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‘ ଶଳାବୁଢା” ବହି ଉପରେ 
ସାତକଡି ହୋତା ଯାହା କହନ୍ତି 


ଶ୍ରୀ କପିଳେଶ୍ଵର ପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ' ଶଳାବୂଢା' ରଚନା ପଢିବା ପରେ ମୋ 
ମନରେ ଦୃଢ ଧାରଣା ଜନ୍ମିଲା ଯେ “ବସୁଧୈବ କୁଟୁମ୍ଭକମ୍‌ ନୀତି ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରେ 
ପାଳନ କରୁଥିବା ଓ ସମସ୍ତ ଜଗତକୁ ନିଜ ପରିବାରର ବୃହତ୍ତର ଅନୁଷ୍ଠାନ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥୁବା 
ଲେଖକ କେବଳ ଏପରି ରଚନା କରିପାରନ୍ତି। ଏଥିରେ କଳ୍ପନା ନାହିଁ, ଆକାଶରେ 
କୋଠା ତୋଳିବାର ଭାବନା ନାହିଁ, ଅଛି ନିଛକ ବାସ୍ତବତାକୁ ଆଧାର କରି ଚରିତ୍ର 
ନିମାଣ ଓ ଜାତି ଗଠନ କରିବାର ଦୃଢ ପ୍ରୟାସ । ଫିଚର ବା ଲଳିତ ନିବନ୍ଧ ଏଥିରୁ ଏସବୁ 
ରଚନାକୁ ଯେକୌଣସି ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ କରାଯାଉନା କାହିଁକି, ଏଥିରେ ଲେଖକଙ୍କର ସାମାଜିକ 
ଅଙ୍ଗୀକାର ଏବଂ ଉଚ୍ଚତର ଚେତନାର ଫଲ୍‌ଗୁଧାର ରହିଛି। କପିଳେଶ୍ଵର ବାବୁ ଯେ 
 ଶଳାବୂଢା' ଏହା ବାରି ହୋଇପଡେ ସହଜରେ । ଶଳା ଶହ୍ଦକୁ ଅବ୍ଯୟ ଭାବେ ଅମର 
ସିଂ ଯେପରି ସହୁଦୟତାର ସହିତ ବ୍ୟବହାର କରୁଥିଲେ ଲେଖକ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି କରିଛନ୍ତି। 
ଅମର ସିଂ ଥିଲେ ମୋର ବଂଧୁ | ଅତି ‘ଅମାୟିକ, ଉଦାର ଓ ମାନବିକ ! କପିଳେଶ୍ଵର 
ବାବୁଙ୍କ କେତେକ ରଚନା ମୋତେ ଅଭିଭୂତ କରିଛି । ତାଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଠି, ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଏବଂ 
ଜଟିଳ କଥାକୁ ସରଳ ଭାବେ କହିବାର କ୍ଷମତା କ୍ୃଚିତ ଦେଖାଯାଏ । 

' ପଶ୍ଚିମା ପ୍ରସଙ୍ଗ ”ରେ ଓଡିଆ ଭାଷା ଓ ମାତୃଭାଷାର ଯେପରି ସୁନ୍ଦର ଓ ସାବଲୀଳ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ଲେଖକ କରିଛନ୍ତି ତାହା ମୋର ଜ୍ଞାନ ଚକ୍ଷୁ ଖୋଲି ଦେଇଛି । ତାଙ୍କର 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓ ବୋଧଶକ୍ତି ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଥିବ ସେମାନଙ୍କ ମନରେ ମୁହୂ୍ଭଟିଏ ପାଇଁ 
ମଧ୍ଯ ବିଭେଦ-ଭାବନା ସ୍ଥାନ ପାଇବନାହିଁ। ସେହିପରି ଆଙ୍ଗଲୋ ଇଖ୍ିଆନ୍‌ ପ୍ରସଙ୍ଗ ପଢିବା 
ପରେ ମୋର ବିଶ୍ଵାସ ଜନ୍ମିଲା ଯେ ଲେଖକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏପରି ଜଟିଳ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବିଚାର 
କଲେ ବିଚାର-ବିଭ୍ରାଟ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ରହିବ ନାହିଁ। “ଶଳାବୂଢା'ର ଅନ୍ତର୍ଲିପିରୁ ମୁଁ 
ହିମାଳୟର ଗିରିକନ୍ଦରରୁ ଭାସି ଆସୁଥବା ମନ୍ଦାକିନୀର ସ୍ଵର ଶୁଣିପାରେ। ଘର ପୋଡି 
ଯାଇଛି । ଉଜୁଡି ଯାଇଛି ସଂସାର | ସେଇ ଧ୍ଵଂସାବଶେଷ ଭିତରୁ ଶିଳାଭେଦ କରି ଉପରକୁ 
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ଉଠୁଥବା ଦୁର୍ବାଦଳ ପରି ବିଶ୍ଵଚେତନାଟିଏ ଉଦ୍‌ଭାସିତ ହେଉଛି ଆଲୋକ, ଆନନ୍ଦ 
ଓ ଅମପତର ବାର୍ଭା କହି ! କପଟତା ଓ ଛଳନା ମଧ୍ଯରୁ ବାହାରି ଆସି ଜଣେ ଯେ ଭସ୍ମୀଭୂତ 
ଗହର ପାଉଁଶ ଆଡକୁ ଦୃଷ୍ିି ନଦେଇ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଆକାଶର ଉଦାରତା ନେଇ ସମସ୍ତଙ୍କୁ 
ସଙ୍ଗୋଳି ବସିବ ଏହା ଏଇ ପୂଥବୀରେ ବି ସମ୍ଭବ ତାହା ହିଁ ବିସ୍ପିତ କରିବ ପାଠକମାନଙ୍କୁ | 
ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷା ଉଦ୍ଧାର କରୁଛି: “ ବୁଢା କହିଲେ- ଅସମିୟା ( ଅସମୟ) କିଏ କହିଲା 
ହୋ! ଇଟା ତ ସୁସମିୟା| ଘରପୁଡି ନାଇଁ ହେଇଥିଲେ, ଏତେ ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବ ଏକା ସାଙ୍ଗେ 
ଯୁଟେଇ ହୋଇଥତା କାଏଁ। ଘରତ ଆଜି ଗଲା, କାଲି ହବା | ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବ ସିନା ବଡ। 
ମୋର କେଡେ ଭାଗ୍ୟ | ବନ୍ଧୁଚ୍ଚର ଏତେ ସୁବିଧା ଛାଡି ନାଇଁ ହୁଏ।” 

ସମାଜବାଦ” ଫିଚରରେ ଲେଖକଙ୍କ ସମାଜଚେତନା ଓ ଜାତିଗଠନ ଭାବନା 
ଆହୁରି ସ୍ପଷ୍ଟ। ବର୍ଭମାନ ଗାଁ ଓ ସହରମାନଙ୍କରେ ସମାଜର ବୋଝ ହୋଇ ଘରେ ବସି 
କର୍ମବିମୁଖ ପଞ୍ଚାକ୍ଷର ମନ୍ତ୍ର ଜପୁଥବା ଶିକ୍ଷିତ ତରୁଣମାନଙ୍କ ସେ ଆଖୁ ଫିଟାଇ ଦେବା ପାଇଁ 
କହିଛନ୍ତି: ଦେଖ, ସବୁ କାର୍ଯ୍ୟ ସମାନ | ନିଜ ଆଗ୍ରହ ଓ କର୍ମନିଷ୍ଠା ଅଭାବରେ କର୍ମ ହୁଏ 
ନାହିଁ।” “ ଆମର ପ୍ରଥମ ସ୍ଵାଧୀନ ଦିନ ଓ ମୁଁ' ସାଂପ୍ରତିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ସ୍ଵଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖୁ 
 ଶଳାବୂଢା' ବିବ୍ରତବୋଧ କରୁଥିବେ ଏଥପାଇଁ ଯେ ଓଡିଶାର ଶିକ୍ଷିତ ଓ ସଚେତନମାନେ 
 ସମାଜବାଦଂ”ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଯେପରି ବୁଝିନାହାନ୍ତି ସେହିପରି ଆମର ପ୍ରଥମ ସ୍ଵାଧୀନ ଦିନ 
ଓ ମୁଁ ଶେଷରେ ସେ ଉଠାଇଥବା ପ୍ରଶ୍ନଗୁଡିକର ସଠିକ ଉତ୍ତର ଦବାପାଇଁ ବାଷଠି ବର୍ଷ 
ପରେ ବି କେହି ଆଗେଇ ଆସୁନାହାନ୍ତି । ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ଲାଞ୍ଚ ମିଛ ଓ ଦୂରାଚାର ବଢି 
ଚାଲିଛି। ସତେ କଣ ଆମେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇବାକୁ ଅଯୋଗ୍ଯ ? କିଏ ଏ ପ୍ରଶ୍ଵର ଉତ୍ତର 
ଦବ ? କାହାକୁ ପଚାରିବା ! ! ! କିଛି କିଛି ହେଉଛି ? ଚାଲନ୍ତୁ କାହାକୁ ପଚାରିବା ଓ 
ନିଜକୁ ସଜାଡି ନେବା | ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ସହିତ ଲେଖକଙ୍କ ବିଚାରଧାରାରେ ଥବା ମେଳ ମଧ 
ଏଇ ସଂକଳନକୁ କରିଛି ସରସ, ସୁପାଠ୍ୟ ଓ ସଂଗ୍ରହଣୀୟ | 


ସାତକଡି ହୋତା 
୯, ଷେସନ ସ୍କୋୟାର ମୁଖ୍ୟ ସଂପାଦକ ' ସମୟ! 
ଭୁବନେଶ୍ବର-୭ ୫୧୦୦୧ ସଭାପତି, ଲେଖକ ସାମୁଖ୍ୟ, ଓଡିଶା 
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ଶଳାବୁଢା ବହି ଉପରେ 
ପଦ୍ଧଶ୍ରୀ ଡଃ ଶ୍ରୀନିବାସ ଉଦଗାତା ଯାହା କହନ୍ତି 


 ଶଳାବୁଢା' ସହିତ ମୋର ଭାବ ସମ୍ନ୍ଧ ଅତି ନିବିଡ! ୪୭ଟି ବିବିଧ ଅଥଚ 
ଏକ ସୁତ୍ର-ଗ୍ରଥତ ଲଳିତ ନିବନ୍ଧକୁ ନେଇ ରଚିତ ଓ ସଙ୍କଳିତ ଏହା ଏକ ଅନବଦ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ମ। 
ମାଟି ଓ ମଣିଷକୁ କେତେ ଆପଣାର କରି ଭଲ ନ ପାଇଲେ, ତାହା ସହିତ କ୍ରେଡେ 
ସହାନୂଭୂତିଶୀଳ ଛାତିଟିଏର ଅଧ୍ଵକାରୀ ହୋଇ ନଥଲେ, ସତ୍ୟ ଯଥାର୍ଥର ବୋଧ ସହିତ 
ଭାବମୟ ବିଶ୍ଲେଷଣର କ୍ଷମତା ଓ ସ୍ପଷ୍ଟବାଦୀ ନିଃସଂକୋଚୀ ମନଟିଏ ନଥଲେ କ୍ୈହି ବି 
ମଣିଷ ଏପରି ଏକ ଅପୂର୍ବ ଅପ୍ରତିମ ସାରସ୍ବତ ସର୍ଜନାର ମନ କରିପାରିବ ନାହିଁ| ଭୂମିକୁ 
ଭଲ ପାଇଲେ ଆପଣାଛାଏଁ ଭୂମା ଆଦର ଆଶିର୍ବାଦ ବିମଣ୍ଡିତ କରିଥାଏ ଆଉ ୍ଟିସିଇ 
କରୁଣା ହେତୁ ମାତା ଶାରଦା ସରସ୍ଵତୀ ନାନା ସୁରଭି ସୁଗନ୍ଧିତ ଫୁଲ ଫୁଟେଇ ହୃଦ- 
ଉଦ୍ୟାନକୁ ମହମହ ମହକାଇ ଦେଇଥାଏ ଯେ ବିଶ୍ଵ ମଣିଷ ସାଧୁ ଓ ପୃଥ୍ଵୀ ମଧୁମୟୀ 
ହୋଇଯାଏ 

ସତ୍‌ ସାରସ୍ବତ ପୁରୁଷ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ କପିଳେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର କରୁଣାବରୁଣାଳୟର ସେହି 
ସ୍ବେହାଦରର ଅଧ୍ବକାରୀ | ସାରସ୍ଵତ ସର୍ଜନାର ଆଧାର ଅତୀତ, ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ମଂଚ ବର୍ଭମାନ, 
କିନ୍ତୁ ବକ୍ତବ୍ଯ ଭଵିଷ୍ଯ ସକାଶେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ମଣିଷକୁ ଭଲ ମଣିଷଟିଏ ହୂଅ ବୋଲି କହିବା, 
ସତ୍ୟବାଦୀ, ସଷ୍ଟବାଦୀ, ନିଷ୍ଠାପର, ଉଦ୍ୟମୀ, ସାହସୀ, ପରୋପକାରୀ ହୁଅ ବୋଲି କାମନା 
କରି ଯାହା “ ଶଳାବୂଢା” ରେ ଉଚ୍ଚାରିତ, ତାକୁ ଅନୁପ୍ରେରକ ମଂନ୍ଧ ବୋଲି ନିଃସଂକୋଚ 
କହି ହେବ। 

“ ଶଳାବୂଢା” ର ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ତାର୍କିକ ଉପସ୍ଥାପନା, ସମାଜ, ସଂସତି, 
ସଭ୍ୟତା, ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ, ଧର୍ମ, ପରମପରାଦିର ମର୍ମଜ୍ଞତା ସହିତ ବୈଚାରିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଆଦି 
ସଦୃଶ ଆପାତତଃ ଅସହଜ ପ୍ରସଙ୍ଗର ସରଳ ହୃଦ୍ଯ ଭାଷାରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାର କଳା 


ମଥ ରୁ NY 
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କୌଶଳ ମୋତେ ବାରମ୍ବାର ମୁଗ୍ଧ ମୋହିତ, ସମ୍ମୋହିତ କରିଛି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର 
ବିବିଧ ରୂପରେ ଆଧ୍ଧାତ୍ସିକ, ଏତିହାସିକ ତଥା ବହୁ ଶାସ୍ତୀୟ ଆଧାରରେ ତୁଳନାତ୍ସକ 
ବିବେଚନା ମୋତେ ବହୁଭାବରେ ଚମଜ୍କୃତ କରିଛି, ଯେତେବେଳେ “ ଶଳାବୁଢା” 
ହିନ୍ଦୀରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଉ ବୋଲି ମନ କଲି । କାରଣ, ଯେତେ କ୍ଷେତ୍ରୀୟ ସୀମିତତାର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଯାହା ବି କହିଛନ୍ତି ତାକୁ ମୁଁ ଅସୀମ ଅନନ୍ତ ମଣିଷର 
ବୋଧ ଜଗତ ବୋଲି ବିବେଚନା କରିବା ଅଯୌକ୍ତକ ହେବନାହିଁ। 

ମୁଁ ଏହି ସଫଳ ସାର୍ଥକ ଗ୍ରନ୍ଧର ବୃହତ୍ତମ ସାରସ୍ଵତ ମଂଚରେ ଉପସ୍ଥାପନ ହେତୁ 
ରାଷ୍ଟ୍ରଭାଷାର ମୁକୂଟ ବିମଣ୍ଡିତା “ ହିନ୍ଦୀ” କୁ ଆଧାର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ଗ୍ରନ୍ଧର ଭାବ 
ସହିତ ଏକାତ୍ୃତାରେ ଆତ୍ସୀୟ ହେବାର ଅବସର ପାଇଛି। ରୂପାନ୍ତରଣ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ 
ତାହା ଅତି ନିକଟରେ ଦେବାର୍ପିତ ଓ ଲୋକାର୍ପିତ ହେବ ଏବଂ ଭାରତବର୍ଷ ପରି ଏକ 
ଏଶ୍ବର୍ଯମୟୀ ଲାବଣ୍ୟବତୀ ବହୁ ଭାଷା-ଭାରତୀର ଦେଶରେ ଭାବାତ୍ସକ ଏକାତ୍ସତାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିବ ବୋଲି ମୁଁ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଛି। 


ଡକ୍ଟର ଶ୍ରୀନିବାସ ଉଦଗାତା 

ବିଦ୍ୟା ବାଚସ୍ପତି 

(ମହାମହିମ ରାଷ୍ଟ୍ରପତି କର୍ତ୍ଧକ “ ପଦ୍ଧଶ୍ରୀ” ସମ୍ମାନାଳଂକୃତ) 
ପ୍ରାକ୍ତନ ସଭାପତି, ଓଡିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ | 
ସଭାପତି, ଆତୃପ୍ରକାଶନୀ ବଲାଂଗୀର 


——————P Ag ————————————ଳଳଳ 
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‘ ଶଳାବ୍ରଢା' ବହି ଉପରେ 
ଡଃ ହୃଷିକେଶ ପଣ୍ଡା, 1ଥ5 ଲେଖକଙ୍କୁ ଲେଖୁଥୁବା ଚିଠି 


ସମ୍ମାନନୀୟ କପିଳେଶ୍ଵର ମହାପାତ୍ର ମହାଶୟ, 


ଆପଣଙ୍କ ‘ ଶଳାବୂଢା” ବହିଟି ସବ୍ୟସାଚୀ ବାବୁ ଦେଇଯାଇଥଲେ । ବହିଟି ପଢିଲି। 


ଆମୋଦିତ ହେଲି, କିଛି ଶିଖିଲି, କିଛି ଜାଣିଲି | ଶ୍ଲାଘ। ପରିହାର କରି ମୃଦୁ ଆତ୍ସଂବ୍ୟଂଗ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଆପଣ ସୁଂଦର କଥା ଲେଖୁଛନ୍ତି। 


ମୋର ଜନ୍ମ ଖରିଆରରେ ! ବଲାଂଗୀରରେ ବର୍ଷେ Pଯ DRDA ଥୁଲି।| 
ସମ୍ବଲପୁରରେ DC ଥୁଲି ! ଏଥୁପାଇଁ ଆପଣଙ୍କ ଲେଖା ମୋ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆକର୍ଷଣ | 
ସୋନପୁରର ନାମ ସୁବର୍ଣ୍ଣପୁର କରିବାରେ ମୋର ଛୋଟ ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ ଅଛି। ଆପଣଙ୍କ 
କର୍ମମୟ ଜୀବନ ପ୍ରତି କୂଶଳ କାମନା କରି ରହୁଛି 


ହୃଷିକେଶ ପଣ୍ଡା 
୧୫୮୧୦୮୨୦୦୯ 


ଟାଇପ VII C 10, Unit-1, 
Bhubaneswar - 751009 


A FG 
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ଆତ୍ସ କଥନ 


ମୋର ପିଲାମାନେ ଅଭିନେତା, ନାଟ୍ୟ ନିର୍ଦେଶକ, ନାଟ୍ୟକାର, ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ପ୍ରୟୋଜକ ତଥା 
ନାଟକ ସମ୍ପର୍କୀୟ ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗକୁ ନିଜର କର୍ମଭୂମି ଭାବରେ ବାଛିନେଇଛନ୍ତି। ପରିଣତି ସ୍ଵରୂପ 
ସେମାନଙ୍କର ଅନେକ ସହଧର୍ମୀ ଓ ସହକର୍ମା ଆମ ପରିବାର ସହ ସ୍ଵତଃ ବନ୍ଧୁ ଭାବେ ବା ସମାଲୋଚକ 
ଭାବେ ଜ୍ଞାତସାରରେ ଅବା ଅଜ୍ଞାତଭାବେ ଯୋଡିହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ଆହୁରି ଅନେକ ନୂତନ ବନ୍ଧୁ 
ଯୋଡ଼ି ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ମଧ୍ଯ ରହିଛି। 
ମୁଁ କଟୁଭାଷୀ, ଦୋଷଦର୍ଶୀ ଓ ଅସହିଷୁ ପ୍ରକୃତିର ଏକ କିଂଭୁତ କିମାକାର ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷ 
ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ମୋତେ ସେମାନଙ୍କର ନାନା ଅନୁଷ୍ଠାନକୁ ଆମନ୍ତ୍ରଣ କରି ସେମାନଙ୍କର 
ସହିଷୁତା, ମହତ୍ତା, ଉଦାରତା, ପ୍ରିୟତା ତଥା ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଯଥେଷ୍ଟ ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର 
ସରଳ ତରଳ ସ୍ଵଭାବ ମୋର କଠିନ ହୃଦୟକୁ କେତେକାଂଶରେ ତରଳାଇ ଦେଲାଣି। ଅତଏବ 
ଭାବୁଛି ସେମାନଙ୍କର ଉଦାରତାର ପ୍ରତିଦାନ ସ୍ଵରୂପ ନାଟକ ଉପରେ ଥବା ମୋର ସୀମିତ ଜ୍ଞାନ ଓ 
ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ଅନ୍ୟୁନ ଅର୍ଵଶତାଦୀର ଚିନ୍ତାନଳରେ ଦଗ୍ଧ କରି ତହିଁର ନିର୍ଯାସ ସେମାନଙ୍କ ହସ୍ତରେ 
ଅର୍ପଣ ଦ୍ଵାରା ମୋର ପ୍ରସ୍ଥାନ ପୂର୍ବକର୍ମ କରିନେବି। 
ମନର ବିଗ୍ରକୁ ଯେ ଦଇବି ପବନ 
- ଉଡ଼ାଇ ଘେନିଯାଏ ହୋ ପାଣ୍ଡବ ଅରଜୁନ | ( ସାରଳାଦାସ) 
ଏମନ ଭାବୂଥାଇ ଯାହା 
କାଳେ ପ୍ରାପତି ହୁଏ ତାହା | (ଜଗନ୍ନାଥ ଭାଗବତ) 
ଏ ଦୁଇକଥାରୁ କେଉଁଟି ଠିକ୍‌ ହେବ “ସେ ହିଁ ଜାଣେ | 
ଶଳାବୂଚା ଲେଖୁସାରିବା ପରେ ଏବେ ମୋତେ ସମସ୍ତେ “ ଶଳାବୁଢା' ବୋଲି ଡାକିବା 
ଆରମ୍ଭ କଲେଣି। ବୋଧହୁଏ ମୋର “ ଶଳାବୂଢା' ସେମାନେ ଚିହ୍ନି ସାରିଲେଣି। 'ଶଳାବୂଢା' 
ପାଠକୀୟ ` ଶ୍ରଦ୍ଧା ଲାଭ କରିବା ମୋ ପାଇଁ ଆମ୍ବ ସନ୍ତୋଷର କଥା। ତେଣୁ ଏ ବହିର ନାମ 
ଶଳାବୁଢାର ନାଟ୍ୟଦର୍ଶନ ରଖାଯାଉ | 
- କପିଳେଶ୍ଵର 
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ମୁଖବନ୍ଧ 
କହୁଚି ପଦିଏ କଥା 


କପିଳେଶ୍ବର ପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ର ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ନୂହଁନ୍ତି ସେ ଏକ ଅନୁଷ୍ଠାନ! ସମଗ୍ର 
ଜୀବନ ତାଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନାଚ୍ଛନ୍ନ। ସେ ପ୍ରଚୁର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛନ୍ତି; କିଛି କରି ଯିବାର ସ୍ଵପ୍ନ। 
ଅଠସ୍ତରୀ ମାଇଲ ଲମ୍ବ ଜୀବନ ଯାତ୍ରା ପଥରେ ସେ ଅନେକ କିଛି କରିଛନ୍ତି, ଯାହା ଜଣେ 
ସାଧାରଣ ଲୋକ କରିବା ଅସମ୍ଭବ ବ୍ୟାପାର |! ଅଥଚ ତାଙ୍କ ନିଜ ଭାଷାରେ ସେ ଜଣେ 
ସାଧାରଣ ମଣିଷ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ସେ ସାଧାରଣରେ ଅସାଧାରଣ ଜୀବନକୁ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେ ଉସର୍ଗ କରିଦେଲେ ମଣିଷଗଢା କାରଖାନାରେ; ଅର୍ଥାତ୍‌ ସ୍କୁଲ 
ଶିକ୍ଷକତାରେ। ତା'ପରେ ସମାଜସେବା, ପାଠାଗାର ଆନ୍ଦୋଳନ ; ଚେତନା ଟ୍ଷ୍ଠ ସ୍ଥାପନ 
ଓ ଚେତନା ବାର୍ରା ପ୍ରକାଶନ। ଏସବୁ କାମ ସେଇ ସ୍ଵପ୍ନାଚ୍ଛନ୍ନ ସାଧାରଣ ମଣିଷର। ସେ 
ନିଜକୁ “ସର୍ବନାମଂ ବୋଲି କହି ନାହାନ୍ତି। କହିଛନ୍ତି - ତାଙ୍କର ପରିଚୟ ଏବେ ଏକ 
ଅବ୍ୟୟ ପଦ- “ଶଳାବୁଢା' | 

ମଣିଷର ବୟସ ଅପରାହ୍ନରେ ଛାଇ ଭଳି ଟିକିଏ ଲମ୍ବ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ, 
ଲୋକେ ତା” ପାଇଁ ଓଡିଆ ସଂସ୍କତର ବହୁ ପ୍ରିୟ ଅବ୍ଯୟ ପଦ “ଶଳା” ବ୍ଯବହାର 
କରିନ୍ତି। ପରିଣତ ବୟସରେ କପିଳେଶ୍ବର ପ୍ରସାଦ ଯେଉଁ ଅନୁଭୂତିଗୁଡିକ ତାଙ୍କ  ଶଳାବୂଢା' 
ଗ୍ରଚ୍ନରେ ଠୁଳ କରିଯାଇଛନ୍ତି ତାହା ଅନନ୍ୟ ଓ ଅଭିନବ । ଠିକ୍‌ ସେଇ ଶୈଳୀର ଝଲକ 
ତାଙ୍କର ଏହି “ନାଟ୍ୟ ଦର୍ଶନ”ରେ ଉଚ୍ଚକିତ। ନାଟକ ଲୋକକଳା | ତାହା ପ୍ରଥମାସିଦ୍ଧ 
ହୋଇଗଲା ପରେ ହେଲା ମିଶ୍ରକଳା। ଏବେ ଏହା କେବଳ ସାହିତ୍ୟର ବିଭବ ନୁହେଁ; 
ଏହା ଅଭିନୟ କଳା, ମଞ୍ଚକଳା; ପ୍ରୟୋଜନ ଶିଳ୍ପ ବିଧ୍ଟ ଶବ୍ଦ ସଂପାତ; ଆଲୋକ 
ସଂପାତ ଏବଂ ପାଠକ - ଦର୍ଶକଙ୍କ ମାନସିକତା ଆଦି ବହୁବିଧ କଳାର ମଧୁର ସମନ୍ୃୟ | 

ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମହାପାତ୍ର ନିଜେ ଜଣେ କଳାକାର, ନାଟ୍ଯକାର ଓ ନାଟ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ | 
ତରୁଣ ବୟସରୁ ସେ ନାଟ୍ଯକର୍ମରେ ନିଜ ସ୍ଵଜନଶୀଳତାକୁ ବିନିଯୋଗ କରି ଆସିଛନ୍ତି। 
ig QP Ag ————— 
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ତେଣୁ ' ନାଟ୍ୟ ଦର୍ଶନ” ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା ଓ ଉପସ୍ଥାପନା କଲାବେଳେ ସେ ନିଜର 
ଅନୁଭବୀ କଳାକାର ଜୀବନକୁ ଆଖୁ ଆଗରେ ରଖୁଛନ୍ତି । ସେ ନାଟ୍ୟତତ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାତ୍ବିକ 
ନ ହୋଇ ଜଣେ ଅନୁଭବୀ ଶିନୀ ଭାବରେ ସମସ୍ତ କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରି ଏହାର ସାମାଜିକ 
ଓ ଦର୍ଶକର କଳାପକ୍ଷ ବିଚାର କରି ଏହାର ସାମାଜିକ ପକ୍ଷକୁ ମଧ୍ୟ ସୈ ନିଜ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ତର୍ଜମା କରିଛନ୍ତି। ଏ ଗ୍ରଚ୍ଛରେ ' ଶଳାବୂଢା' ଜଣେ ଅଭିନେତା, ନାଟ୍ୟକାର, ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର, 
ମଞ୍ଚମଣିଷ ଓ ସାଇତା ସ୍ଵୃତିର ସୌଦାଗର । ନିଜ ପରିବାରର ପ୍ରତିଭୂମାନେ ଯେତେବେଳେ 
ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ ନିଜର ସୁନାମ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ଚାଲିଲେ, ଏହି ଅବ୍ୟୟ ପଦର ସଂବାହକ 
' ଶଳାବୁଢା' ମନରେ ଅତୀତ ସଂଜୀବିତ ହୋଇ ଉଠିଛି। “ନାଟ୍ୟ ଦର୍ଶନଂରେ ସେ 
କହିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ¬ ମୁଁ ଦିନେ ଏସବୁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥିଲି; କିନୁ ଭିନ୍ନ ରୂପରେ । 

ନାଟ୍ୟଦର୍ଶନ ପାଠକୀୟ ଆଦୃତି ପାଇବ - ଏ ବିଶ୍ଵାସ ମୋର ଅଛି ତାଙ୍କ ଅନ୍ତରର 
ବାଣୀ କଳାପ୍ରେମୀ ସହୂଦୟଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚ ପାରିଲେ ତାଙ୍କ ଶ୍ରମ ସାର୍ଥକ ହେବ। 
ଇଶ୍ଵର ତାହା କରନ୍ଧୁ।| 


ଡଃ ରତ୍ନାକର ଚଇନି 

ନାଟ୍ୟକାର, କଥାକାର, ପ୍ରାବନ୍ଧିକ 
୧୭/oC୯/o୯ 

ମହାଳୟା 


ng (O) gr 
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ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାରର ନାଟ୍ୟଦର୍ଶନ 


ନାଟକର ସଂଜ୍ଞା ସ୍ଵରୂପ ଗତି, ପ୍ରକୃତି ସଂପର୍କରେ ବହୁ ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରାଯାଇଛି। 
ତେବେ ଶଳାବୂଢା (ସମ୍ମାନନୀୟ ଲେଖକ) ଏଭଳି ଏକ ନାଟ୍ଯ ଦର୍ଶନ ଲେଖୁବାକୁ 
ମନସ୍କ କଲେ କାହିଁକି ? ଶଳାବୂଢା' ର ମୁଖବଂଧ ଲେଖୁଲାବେଳେ ମୁଁ ବି ଜାଣିନଥୁଲି 
“ଶଳା” ର ଏକ ସୁନ୍ଦର ନାଁ ଅଛି ବୋଲି । ସେଇ ଅର୍ଥଟି ହେଲା “ସୁନାଖଡିକା”' | ତେଣୁ 
ସୁନାଖଡିକା ଧରିଥଵବା ଶଳାବୁଢାଙ୍କ ପେଟିରେ କେତେ ଯେ ସୁନାଖଣି ଅଛି ତା ମାଂ 
ସମଲେଇ ଜାଣିଥିବେ | ଏଥର ଆସିବା ନାଟ୍ୟଦର୍ଶନକୁ | 

ପୁସ୍ତକର ନାଁ ସୂଚେଇ ଦିଏ ଏହା “ଶଳାବୁଢାର ନାଟ୍ୟ ଦର୍ଶନ” ଅର୍ଥାତ୍‌ ନାଟକକୁ 
ଶଳାବୁଢା କେଉଁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁଛନ୍ତି ଅବା ନାଟକର ଦର୍ଶନ ତତ୍ ସଂପର୍କରେ ତାଂକର 
ମନନ, ଚିନ୍ତନ, ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ, ଉପସ୍ଥାପନ କଂଣ ତାହାହିଁ ଏଇ ପୁସ୍ତକର ନିର୍ଯ୍ୟାସ । ଯଦି 
ନାଟକର କିଛିଟା ଦର୍ଶନ (ଫିଲୋସଫି) ଅଛି ତାର ସ୍ଵରୂପ କ'ଣ ? 

ଆଗରୁ ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁ ପୁସ୍ତକ ଗୁଡିକ ଲେଖାଯାଇଛି ସେଥିରେ ନାଟକର 
ସଂଜ୍ଞା ସ୍ଵରୂପ ନିରୂପଣ ପାଇଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଇଂରାଜୀ ବଂଗଳା ଆଦି ପୁସ୍ତକରେ ଯେଉଁ ସଂଜ୍ଞା 
କୁହାଯାଇଛି ବା ନିରୂପିତ ହୋଇଛି ତାର ମାର୍ଗକୁ ଅନୁସରଣ ନକରି ନାଟକର ତତ୍ତ୍ଵ 
ସବୁକୁ ଉପସ୍କାପିତ କରାଯାଇଛି | ଦର୍ଶନ କହିଲେ ତତ୍ତ୍ଟ, ତର୍ତଜ୍ଞାନ। ଏ ଜ୍ଞାନ ପୁଣି କ'ଣ- 
ଲେଖକଙ୍କ ନିଜ ତତ୍ତ୍ର ଅନୁସାରେ “ ସତ୍ୟରେ ଉପନ ନେଲେ ଯାଇ ତାକୁ ଜ୍ଞାନ କୁହାଯିବ 
ଅନ୍ୟଥା ଏହା ଭ୍ରମ ମଧ୍ୟ ହୋଇପାରେ।” (ଉପମା) ଏଥରୁ ବୁଝାପଡ଼ୁଛି ନାଟ୍ଯର/ 
ଅଭିନୟରା କାବ୍ଯରାଜୀବନରା ଲିପିରା ଚିତ୍ରର / ଦର୍ଶକର ନାଟକ ସହିତ ସଂପର୍କ / 
ଓତପ୍ରୋତ ଭାବ ଅନ୍ତଃ ପ୍ରବାହକୁ ତନ୍ନ ତନ୍ମ କରି ନିଜର ଦାର୍ଶନିକ ଜ୍ଞାନକୁ ଯୁକ୍ତି ଛଳରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରି “ ନାଟ୍ୟ ଦର୍ଶନ”ର ବହୁ ନୂତନ ଦିଗକୁ ସଂପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି ଲେଖକଙ୍କର 
ଭାବାଭାବନା/ ଚିଂତା ଓ ଚେତନା। 
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ଅଭିନୟଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଅଭିନୟ ବ୍ୟାପକତା, ମୂଲ୍ୟବୋଧ ମନ୍ଦିର ଓ ନାଟ୍ୟର 
ସଂପର୍କ, ଜୀବନ ଅଭିନୟ ଓ ନାଟକ, ନାଟକର ବିକାଶ ଧାରା | ପ୍ରତୀକ ଉପାସନା ଓ 
ନାଟକ ଓମାର୍‌, ଖାୟାମ୍‌ ଓ ନାଟକ, ନାଟକ ଓ କାବ୍ୟର ସଂପର୍କ, ଚାର୍ବାକ ଓ ନାଟକ 
ଚିତ୍ର ଓ ନାଟ୍ୟ, ଲିପି ଓ ନାଟକ, ଦର୍ଶକ ଓ ନାଟକ ଏହିପରି ବହୁଧା ବିଭକ୍ତ ହୋଇଛି 
ତାଂକର ମୌଳିକ ଚିଂତା। ଯେଉଁ ଯେଉଁ ବିଭାଗରେ ଉପବିଭାଗରେ ସେ ଯୁକ୍ତି ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରି ନିଜର ସ୍ଵକୀୟ ପ୍ରଞ୍ଞାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି ସେପରି ଆଲୋଚନା / ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା 
ଆଗରୁ କରାଯାଇ ନାହିଁ ବୋଲି ମୋର ମନେ ହୁଏ। 

ଦୀର୍ଘ ଚାରି ଦଶଂଧୂ ଧରି ନାଟକ ( ନାଟ୍ୟ ରଚନା, ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଓ ସଂଗଠନ) ସହିତ 
ଜଡିତ । ତେଣୁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ କପିଳେଶ୍ଵର ମହାପାତ୍ର (ପୂଜନୀୟ ମଉସା)ଙ୍କ ଏଇ ପୁସ୍ତକରେ 
ଯେଉଁଭଳି ଭାବେ ବ୍ୟବଚ୍ଛେଦ କରିଛନ୍ତି ତାହା ଜଣେ ନାଟ୍ୟ ଗୁରୁ ନାଟ୍ୟକାର ଓ ନାଟ୍ୟ- 
ସମାଲୋଚ କବି କରିବା ସଂଭବ ନୂହେଁ। ଏହା କେବଳ ଏକ ସତ୍ୟନିଷ୍ଠ ପଠନାମନନା 
ଚିଂତନ ଓ ଯୁକ୍ତି ଦ୍ଵାରା, ଜ୍ଞାନର ପରୀକ୍ଷଣ ଦ୍ଵାରା ସଂଭବ । 

ସବୁଠାରୁ କୌତୁହଳପ୍ରଦ କଥାଟି ହେଲା ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ପରିଚ୍ଛେଦରେ, ସେ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି “ଦର୍ଶକ ଓ ନାଟକ” ସଂପର୍କରେ। ସେଥ୍‌ରେ ସେ ଯେଉଁ କଥାଗୁଡିକ 
ଉପସ୍କାପନ କରିଛନ୍ତି ତାହା ନିହାତି ସାଧାରଣ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଅତି ଗୂଢ କଥା ସାହିତ୍ୟର 
ପ୍ରକାଶ, ପରିପ୍ରକାଶ, ପରିବ୍ୟାପ୍ତି, ପରିପୁଷ୍ଠି ପାଇଁ ଯେଭଳି ପାଠକର ଭୂମିକା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ 
ସେହିପରି ନାଟକର ପ୍ରତିବେଦନ, ପ୍ରଗାର, ପ୍ରସାର ପାଇଁ ଦର୍ଶକର ଭୂମିକା ମଧ୍ୟ ସର୍ବାଗ୍ରେ 
ସ୍ବୀକୃତ । ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ର ଯେପରି ଭାବେ ଏଇ ପରିଚ୍ଛେଦଟି ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ତାହା 
ବିଜ୍ଞ ପାଠକେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତୁ | “ ଗୃହିଣୀ ଗୃହମୁଚ୍ୟତେ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗୃହିଣୀକୁ ଗୃହ କୁହାଯାଏ । 
ଏହା ଭାବଗତ ଅର୍ଥ | ସେହିପରି ଦର୍ଶକର ମନକୁ ଯଥାର୍ଥ ନାଟକ କହିବା ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ 
ନାହିଁ। କାରଣ ଦର୍ଶକ ନାଟକର କେନ୍ଦ୍ରରେ ରହେ। ” 


ଦର୍ଶକର ଲକ୍ଷ୍ଯ ଦୂଶ୍ଯ। ଯାହାକି ବର୍ଣ୍ଠାଡମ୍ବର ଆଲୋକଡମ୍ବର, ବେଶ ପରିପାଟୀ, 
ଗୀତ-ନାଚ-ବାଦ୍ୟ, ନଟନଟୀ ଆଦିଙ୍କ ସମାହାର, ନଟ ନଟୀ ଆଦି ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅଭିନେତା 
ଅଭିନେତ୍ରୀ... ନିର୍ଭର କରନ୍ତି ବିଭିନ୍ନ ରସ ଉପରେ, ରସ ନିର୍ଭର କରେ ଭାବ ଉପରେ, 
ଭାବ ନିର୍ଭର କଲେ ଭାବୁକ ଉପରେ | ଏହି ଭାବୁକ ହିଁ କବି ଓ ନାଟ୍ୟକାର। ଯେ କି 
ଭାବ ତରଙ୍ଗକୁ ରସ ତରଙ୍ଗରେ ପରିଣତ କରି ଏ ସମସ୍ତଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ଦର୍ଶକର ଅନ୍ତରତମ 
ପ୍ରଦେଶକୁ ପ୍ରବାହିତ କରାଏ | ପୁଣି ଆଉ ଏକ ଆଲୋଚନାରେ କହିଛନ୍ତି: 
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ଶିଳାଚବୁଢ଼ାର ନାଟ୍ଯ ଦଶନ 


“ଦର୍ଶକ ହିଁ ଦର୍ଶନ କରିବ ଦର୍ଶନ'କୁ ଏବଂ ଦର୍ଶକ ଓ ନାଟକ ଆଲୋଚନାର 
ଶେଷରେ ଦ୍ରଷ୍ଟା ପରି ସେ ଯେଉଁ ବକ୍ତବ୍ୟ ପେଶ୍‌ କରିଛନ୍ତି- 


“ ସୁଜନେ ! ସାବଧାନ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମାନସିକସ୍ତର ଗ୍ରହଣ ଶକ୍ତି, ସମସ୍ୟା, 
ଆର୍ଥକ ଅବସ୍ଥା, ଜ୍ଞାନ ଆକର୍ଷଣ, ବିକର୍ଷଣ, ନୀତି ଆଦିକୁ ଧ୍ୟାନ ନଦେଇ, ସେମାନଙ୍କର 
ଉତ୍ତରୋତ୍ତର ମାନସିକ ଉନ୍ନତିକୁ ଅବଜ୍ଞା କରି କେବଳ ବାହାଦୁରି ପ୍ରଦର୍ଶନ ଦ୍ଵାରା ନାଟକ 
ପଥଭ୍ରଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ । କାହାରି କିଛି ଲାଭ ନହୋଇ ବରଂ କ୍ଷତିକୁ ବରଣ କରିଥାଏ। ” 
ଏହା ଆଜିର ନାଟ୍ୟକାର, ନାଟ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ନାଟ୍ୟ ସଂଗଠନମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଏକ ଆହ୍ବାନ | 
ନାଟକ ସଂପର୍କରେ “ ଶଳାବୂଢାର ନାଟ୍ୟଦର୍ଶନ?' ଏକ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଆଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଛ। 
ଏହାକୁ ନାଟ୍ୟ କ୍ଷେତରୁକାମ କରୁଥିବା ନାଟ୍ୟକାର, ନାଟ୍ୟ ସମାଲୋଚକ, ଓଡିଆ ଅଧ୍ୟାପକ, 
ନାଟ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନାଟକ କରୁଥିବା ସଂଗଠନମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନିଶ୍ଚିତ ରୂପେ ଖୋରାକ 
ଯୋଗାଇବ । ତାହାହେଲେ ବୋଧହୁଏ ଏ ଦର୍ଶନକୁ ଦର୍ଶନ କରି ଦର୍ଶକରୁ ଦାର୍ଶନିକ 
ପାଲଟିଥିବା ବିଜ୍ଞ ଲେଖକଙ୍କ ଶ୍ରମ ସାର୍ଥକ ହେବା ସହିତ ନାଟ୍ଯଦର୍ଶନର ବହୁ ଅନ୍ଧାରି 
ଦିଗ ପ୍ରତି ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଆଲୋକ ପ୍ରଦାନ କରିବ। 


ଓ ଶୁଭାୟ ଭବତୁ 
ସର୍ବେ ଭଦ୍ରାଣି ପ୍ରଶ୍ୟନ୍ତୁ 
ମା କଶ୍ଚିତ୍‌ ଦୁଃଖଭାଗ ଭବେତ | 


ତମସୋ ମା ଜ୍ୟୋତିର୍ଗମୟ । 
ଡଃ ସୁବୋଧ ପଟନାୟକ 
ନାଟ୍ୟକାର, କଥାକାର, ପ୍ରାବନ୍ଧିକ 
ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର କାହାଣୀ ଓ ଚିତ୍ରନାଟ୍ୟ ଲେଖକ 
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୧. ନାଟକ କଣ ? ୧ 

9. ଅଭିନୟର ବ୍ୟାପକତା 9 

୩. ନର ପରି ଆଚରଣ କରୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ନର ନୂହେଁ। ଏଣୁ ବାନର | ୬ 
୪. ବିକାଶ ଧାରା ୧୨ 

୫. ମୁନିରଷି ଯୁଗାରମ୍ଭ ୧୩ 
୬. ଦେବ ବିଶ୍ଵାସ ୧୫ 
୭. ନାଟକ ଓ କାବ୍ୟ ୧୮ 
୮. ଚିତ୍ର ଓ ନାଟ୍ୟ ୨୦ 
୯. ଲିପି ଓ ନାଟକ 99 

୧୦. ନାମ, ରୁପ ଓ ଭାରତୀୟ ବିଗାରରେ ତା'ର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ୨୪ 
୧୧. ମନ୍ଦିର ଓ ନାଟ୍ଯ ୨୭ 
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୧୪. ଅବତାରବାଦ ଓ ନାଟକ ୩୭ 
୧୫. ଓମାର ଖାୟାମ୍‌ ଓ ନାଟକ ୩୯ 

୧୬. ଗର୍ବାକ ଓ ନାଟକ ୪୦ 
୧୭. ଦର୍ଶକ ଓ ନାଟକ ୪୩ 
୧୮. ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ କେତେକ ସ୍ଲରଣୀୟ ପଂକ୍ତି ୪୭ 
୧୯. ନାଟକ ସତ ନା ମିଛ ? ୪୯ 

୨୦. ଦର୍ପନ୍‌ ଝୁଠ୍‌ ନା ବୋଲେ। ୫୨୮ 
୨୧. ଚିତ୍ରନାତ୍ଯ ୫୮ 
୨୨. ଦୁରାଗରୀ ଓ ନାଟକ ୬୨9 

୨୩. ନାୟକଂତନାୟିକା ଓ ନାଟକ ୬୫ 
୨୪. ନାଟକରେ ନପୁଂସକ D୮ 
୨୫. ନାଟକରେ ବିଦୂଷକ ୭୦ 
୨୬. ନାଟକର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ପ୍ରଦର୍ଶନ ୭୨ 
୨୭. ପାଫଂକୃତ୍ଵା ପ୍ରକାଶୟେତ୍‌ ୭୫ 
୨୮. ମାନସିକ ସ୍ତର ୭୮ 
୨୯. ନାଟକରେ ଧର୍ମ ଧାରଣା ୮୩ 
୩୦. ରିଘା ବୁଢ଼ା ୮୫ 
୩୧. ବବିଶ୍ଵାସ, ଧାରଣା, ଜ୍ଞାନ ଓ ଦର୍ଶନ! C୮ 
୩୨. ଉପମା | ୯୦ 
୩୩. ଚେତନା ଜାଗରଣ ହିଁ ନାଟକର ଉଦେଶ୍ଯ ୯୧ 
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ଶଳାବୁଢ଼ାର ନାଟ୍ଯ ଦଶନ 


ନାଟକ କ”'ଣ ? 
ଅନେକ ପ୍ରକାର ଅଭିନୟର ବିଧ୍ଵବବଦ୍ଧ ସମାହାରକୁ ନାଟକ କୁହାଯାଏ । 


ଅଭିନେତାକୁ ନଟ କୁହାଯାଏ । ଏହି “ନଟ” ଶବ୍ଦରୁ ନାଟକ ଶବ୍ଦର ଉତ୍ପତ୍ତି। ଏଣୁ ନାଟକ 
ଶବ୍ଦକୁ ବୁଝିବା ଆଗରୁ ‘ ଅଭିନୟ” ଶବକୁ ଠିକଭାବେ ନବୁଝିଲେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ 
ହେବାରେ ଅସୁବିଧା ହେବ। 


(୧) 
(9) 
(୩) 
(୪) 


(୫) 


(୬) 


(୭) 


(୮) 
(୯) 


ଅଭିନୟ 


ନିଜେ ଯାହା ନୁହେଁ ନିଜକୁ ସେହି ଭାବରେ ପ୍ରକଟ କରିବା। 

ଅନ୍ୟର ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ, ବାକ୍‌ ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀ, ଅଙ୍ଗସଜା ଆଦିର ଅନୁକରଣ। 
ଅନ୍ୟର ଚାତର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୁଲ ବା ଭଲ ଜୀବନଯାତ୍ରାକୁ ଅନୁକରଣ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ଦ୍ଵାରା ପଦାରେ ପଜାଇ ଦେବା 

ନୁଳନା-ମିଛି ମିଛିକା ରାଗ, ସ୍ବେହ, ରୋଦନ, ଭାବବିହ୍ଵଳତା, ବିରାଗ, 
ପ୍ରୀତିପ୍ରଦର୍ଶନ, ଭୀତିପ୍ରଦର୍ଶନ, ବୈରାଗ୍ୟପ୍ରଦର୍ଶନ ଲତ୍ୟାଦି। 

ଆଭିଜାତ୍ୟ ବା ନ୍ୟୁନତା ପ୍ରଦର୍ଶନ-ନିଜକୁ ଧନୀ, ମାନୀ, ଜ୍ଞାନୀ କିମ୍ବା ନିର୍ବନ, 
ଅଜ୍ଞାନ, ନିତାନ୍ତ ସାଧାରଣ ଭାବେ ପ୍ରଦର୍ଶନର ଚେଷ୍ଟା ଅବଶ୍ୟ ତାହା ଯଦ୍ଯପି 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପ୍ରଣୋଦିତ ହୋଇଥାଏ। ଭାବ ପ୍ରଣୋଦିତ ହୋଇନଥାଏ 
ତୋଷାମୋଦ ଅର୍ଥାତ୍‌ ସ୍ଵୀୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ସାଧନ ନିମିତ୍ତ ଅନ୍ଯକୁ ତାହାର ଯଥାର୍ଥ 
ଜ୍ଞାନ, ଗୁଣ, ପ୍ରତିଷ୍ଠା କ୍ଷମତା, ଉଦାରତା ଠାରୁ ବହୁ ଅଧକ ଭାବେ ସମ୍ମୁଖରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ପୁନଶ୍ଚ ଅନ୍ୟର କଥାକୁ ନିର୍ବିରବରରେ ସମର୍ଥନ କରିବା । 

ଲାଡ଼ (ଗେଲ), ଥଇା, ଟାପରା, ବ୍ୟଙ୍ଗ, ବିଦୁପ ଆଦି ଇଛାକୃତଭାବେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ 
କରିବା ( ପ୍ରାକୃତିକ ଭାବେ ନୁହେଁ) | 

ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କର ସ୍ଵର ଅନୁକରଣ। 

ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ ଭାବେ ଆମ୍ବଗୋପନ ବା ଆମ୍ମପ୍ରଦର୍ଶନ (ଦେଖାଇହେବା) | 
ଅଭିନୟର ବହୁବ୍ୟାପକ ବିଶ୍ଲେଷଣକୁ ଅତି ସଂକ୍ଷେପରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ 
ହେଲେ, “ ଅସଲଂକୁ ଗୋପନପୁର୍ବକ “ନକଲଂ କୁ ପ୍ରକଟ କରିବା କଳାକୁ ହିଁ 
ବୁଝିବାକୁ ହେବ। 
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ଶଳାବୁଡ଼ାର ନାଟ୍ଯ ଦର୍ଶନ 


ଅଭିନୟର ବ୍ଯାପକତା 


ସୁକ୍ଷଭାବରେ ବିଗରର କଲେ ଆମେ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରାଣୀ ଓ ଉଭିଦଠାରେ 


ଅଭିନୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିପାରିବା | ଉତ୍ତିଦର ଅଭିନୟ- ଇନ୍ଦ୍ରିୟାନୁଭୂତି ଯେଉଁ ପ୍ରାଣୀ 
ବା ଉଦ୍ଭିଦ ଠାରେ ଯେତେ ଅଧ୍ବକଭାବେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ, ଅଭିନୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି ମଧ୍ଯ ସେତେ 
ବେଷି ଅନୁଭୂତ ହୁଏ | 


(କ) 


(ଖ 


(ଗ) 


(ଘ) 


ଲାଜକୂୁଳି ଲତା ବୋଧହୁଏ ଉଦ୍ଭିଦ ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସର୍ବାଧ୍ବକ ସ୍ପର୍ଶଶକ୍ତି ଯୁକ୍ତ । 
ଏହା ବିପଦର ସମ୍ଭାବନା ଦେଖ୍ୁଲେ ନିଜକୁ ମ୍ୃତବୋଲି ଛଳନା ବା ଅଭିନୟ 
କରିଥାଏ। କିନ୍ତୁ ବାୟୁ ପ୍ରବାହରେ ଯେତେ ହଲିଲେ ମଧ୍ଯ ମୃତ୍ୟୁର ଛଳନା 
କରେନାହିଁ । 

ଆସାମ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏକପ୍ରକାର କଳସୀ ଉଦ୍ଭିଦ କଳସ ଭିତରେ ମହୁ ରଖ କୀଟ 
ପତଙ୍ଗଙ୍କୁ ଅପେକ୍ଷା କରେ । ଏତିକିବେଳେ କଳସୀର ଢ଼ାଙ୍କଣି ଖୋଲାଥାଏ। କଳସୀ 
ଭିତରେ କୀଟପତଙ୍ଗ ମଧୁ ଲୋଭରେ ପ୍ରବେଶ କଲେ ସେମାନଙ୍କର ମୂଦୁ କଞ୍ଚନକୁ 
ତାହା ଅନୁଭବ କରି କଳସୀର ଢ଼ାଙ୍କୁଣି ବନ୍ଦ କରିଦିଏ। କୀଟପତଙ୍ଗ ସେହି 
ଉଦ୍ଭିଦର ଭୋଜ୍ୟ ପାଲଟିଯାନ୍ତି। ଏ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଏକ ଅଭିନୟ ନୁହେଁ କି ? 
ସପୁଷ୍କକ ଉଭିଦମାନେ ନିଜର ବଂଶରକ୍ଷା ଜନିତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନ ନିମିତ୍ତ ପରାଗ 
ସଙ୍ଗମରେ ସହାୟତା ନିମିତ୍ତ କୀଟ ଓ ପତଙ୍ଗମାନଙ୍କୁ ଆକର୍ଷଣ କରିବା ଜରୁରୀ 
ହୋଇପଡ଼େ | ଫଳତଃ ପୁଷ୍ପରେ ରଙ୍ଗବିନ୍ୟାସ, ମଧୁ ଓ ସୁବାସ ଭରିଦିଅନ୍ତି । ପରାଗ 
ସଂଗମ ନିମିତ୍ତ ନିର୍ବାରିତ କଲାପରେ ଏ ଗୁଡ଼ିକର କାର୍ଯ୍ୟ ସମାପ୍ତ ହୋଇଯାଏ। 
ରଙ୍ଗିନ୍‌ ପାଖୁଡ଼ା ମଉଳିଯାଏ, ମଧୁ ବା ସୁବାସ ଅନ୍ତର୍ହିତ ହୋଇଯାଏ। 


ବୀଜର ସ୍ଥାନାନ୍ତରଣ ନିମିତ୍ତ ପୁଣି ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କର, ବାୟୁର ଓ ଜଳ ପ୍ରବାହର 
ସହାୟତା କାମନା କରି ଉଭିଦମାନେ ଫଳ ଦେହରେ ସୁନ୍ଦର ରଙ୍ଗ, ସୂମିଷ୍ଟ ରସ, 
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କଣ୍ଟକାବରଣ, ତନୁବିନ୍ୟାସ ତଥା ଉଶ୍ବାସ ଆବରଣ (ନଡ଼ିଆ, ଗୁଆ ଓ ଜଙ୍ଗଲି 
କର୍‌ଲା) ଆଦି ବିଭିନ୍ନ କୌଶଳର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥାନ୍ତି। କାର୍ଯ୍ୟଶେଷ ହେଲେ 
ଏଗୁଡ଼ିକ ଅକାମୀ ହୋଇଯାଏ । 

ଏ ପ୍ରକାର ଉଭିଦର ଅଭିନୟାମୂକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତକୁ ଏଢ଼ାଇଦେବା ନିମିତ୍ତ 
ଜ୍ଞାନୀମାନେ ଅନେକ ଯୁକ୍ତିତର୍କ କରିପାରନ୍ତି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ-( ୧) ଉଭତିଦର ମସ୍ତିଷ୍ଠ 
ବା ମନ ନଥାଏ। ଏଣୁ ଛଳନା, କପଟାରାର, ଅନୁକରଣ, ଅଭିନୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ତଥା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପ୍ରଣୋଦିତ କର୍ମ ତାହାଠାରୁ ଆଶା କରାଯିବ କିପରି ? ଉଭ୍ଭିଦମାନଙ୍କଠାରେ 
ପରିଦୃଷ୍ଠ ଏତାଦୃଶ ଲକ୍ଷଣ ଗୁଡ଼ିକ ନିତାନ୍ତ ପ୍ରାକୃତିକ ଓ ବଂଶଗତ ଲକ୍ଷଣ ମାତ୍ର, ଏ ଯୁକ୍ତି 
ମୋଟେ ଅସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ ନୂହେଁ। କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତି ହେଉ ବା ସୃଷ୍ଚିକର୍ରା ହେଉ ସଜୀବଠାରେ 
ସାଧାରଣ ଲକ୍ଷଣ (ଜନ୍ମ, ଖାଦ୍ୟଗ୍ରହଣ, ଗୋଟିଏ ସୀମା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କ୍ରମବୃଦ୍ଧି, ବଂଶରକ୍ଷା, 
ଆତ୍ମରକ୍ଷା, ପ୍ରବୃତ୍ତି, ବାର୍ଷକ୍ୟ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ସହ ଅଭିନୟାମମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଖଞ୍ଜିଦେଇଥ୍‌ବାରୁ, 
ଏହା ଜୀବନର ସ୍ଵାଦୂ ଅନୁଭବ ଓ ସୁରକ୍ଷା ନିମିତ୍ତ ଏକାନ୍ତ ଅପରିତ୍ୟାଜ୍ୟ ଭାବେ ପ୍ରମାଣିତ 
ହେଉଅଛି । 

ବର୍ଭମାନ ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କ ଜୀବନଯାତ୍ରାରେ ଅଭିନୟର ସ୍ଥାନ ନିରୂପଣ କରାଯାଉ | 
ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କୁ ବୁଝିବା ନିମିତ୍ତ କେତୋଟି ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଏ । (କ) ଏକକୋଷୀ 
ଅଣୁବିକ୍ଷଣିକ ପ୍ରାଣୀ, ( ଖ) ଅମେରୁଦଣ୍ଡୀ ବହୁକୋଷୀ (ଗ) ସରୀସୃପ, ମସ୍ୟୁଜାତୀୟ ଜଳଚର 
( ଯେଉଁମାନେ ଜଳରୁ ଅମୂଜାନ ଗ୍ରହଣ କରିପାରନ୍ତି), ପକ୍ଷୀ ଓ ସ୍ତନ୍ୟପାୟୀ (ଲୋମଯୁକ୍ତ 
ପ୍ରାଣୀ) । ସ୍ତନ୍ୟପାୟୀମାନେ ଉତ୍ତଭିଦଭୋଜୀ ଓ ମାଂସାହାରୀ (ହିଂସ୍ରୟ ଏହି ଦୁଇଶ୍ରେଣୀରେ 
ବିଭକ୍ତ । ମନୁଷ୍ୟ ମେରୁଦଣ୍ଡୀ, ସ୍ତନ୍ୟପାୟୀ ଫଳଭୋଜୀ, ବୃକ୍ଷଚର ମର୍କଟ ଜାତୀୟ ପ୍ରାଣୀ 
ବିଶେଷ ହେଲେ ମଧ୍ଯ; ବଂଶାନୁକ୍ରମେ ଅଧ୍ବକରୁ ଅଧକ ବୁଵ୍ଧିର ଚାଳନା ଦ୍ଵାରା ଜୀବନକୁ 
ସରସଙ-ସୁନ୍ଦର ତଥା ଯେକୌଣସି ପ୍ରାକୃତିକ ପରିସ୍ଥିତିରେ ବଞ୍ଚରହିବା ଚେଷ୍ଟା ଫଳରେ; 
ଆଜି ଜୀବଜଗତରେ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ପ୍ରାଣୀ ଭାବରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନର ଅଧୂକାରୀ 
ହୋଇଅଛି | 

ଯେଉଁ ପ୍ରାଣୀ ଯେତେ ବିକଶିତ ବୋଲି ଆମେ ବିଗ୍ର କରୁଁ ତାହାଠାରୁ ସେତେ 
ଅଧକ ମାତ୍ରାରେ ଅଭିନୟର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବା ନାଟକୀୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରାଯାଇପାରେ | 
ପ୍ରମାଣ ସ୍ଵରୂପ କେତେକ ଉଦାହରଣ ବିଗ୍ାରକୁ ନିଆଯାଉ | 
(କ) ଏକକୋଷୀ ଜୀବାଣୁମାନେ ଦୁଇ ଶ୍ରେଣୀର। ଗୋଟିଏ ଶ୍ରେଣୀ ପ୍ରାଣୀ ବା ଉଭିଦ 
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ଶଳାବୁଢ଼ାର ନାଟ୍ଯ ଦଶନ 


(ଖ) 


(ଗ) 


(ର) 


(ଡ) 


ଦେହରୁ ଖାଦ୍ୟଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କୁ ଆମେ କ୍ଷତିକାରକ ଭାବୁ । ଅନ୍ୟପ୍ରକାର 
ମୃତପ୍ରାଣୀ ବା ଉତ୍ତିଦକୁ ଖାଦ୍ୟରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ନାଇଟ୍ରୋଜେନରୁ ନାଇଟ୍ରେଟ୍‌ 
ଲବଣ ପ୍ରସ୍ତ କରିବା ଏହିପରି ଏକ ଜୀବାଣୁର କାର୍ଯ୍ୟ | ଅନେକ ଅଦ୍ଭୁତ ଥିଷଧର 
ନିର୍ମାଣ ପଛରେ ଏହିପରି ଜାବାଣୁମାନଙ୍କର କ୍ରିୟାପ୍ରକ୍ରିୟା ରହିଛି । ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଉପକାରୀ 
ବା ସାହାଯ୍ୟକାରୀ ଜୀବାଣୁ କୁହାଯାଏ। ଅନେକ ଜୀବାଣୁ ବଂଶବ୍ରଦି ଅତି ଶୀଗ୍ର 
କରିଯାନ୍ତି. ଯଦି ଉପଯୁକ୍ତ ବାତାବରଣ ଲାଭ କରିପାରନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ବାତାବରଣର 
ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଲେ କେତେକ ମୂତ ହୁଅନ୍ତି ଓ କେତେକ ନିଜ ଦେହ ଉପରେ ଏକ 
ଶକ୍ତ ଖୋଳପା ତିଅରି କରି ସୁପ୍ତ ହୋଇଯାନ୍ତି। ପୁଣି ଯେତେବେଳେ ଅନୁକୂଳ 
ବାତାବରଣ ମିଳେ, ସେମାନେ ପୁଣି ସକ୍ରିୟ ହୋଇଯାନ୍ତି । ମେଲେରିଆ ରୋଗ 
ଉପ୍ପନ୍ନକାରୀ ଜୀବାଣୁ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର | କିନ୍ଧୁ ଜୀବାଣୁମାନେ କିପରି ଜୀବନର ସ୍ଵାଦ 
ଅନୁଭବ କରନ୍ତି, ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜଣା ପଡ଼ିନାହିଁ । ସମ୍ଭବତଃ ପ୍ରାଣୀ ବା ଉତ୍ତିଦ ଦେହର 
ରୋଗଜାତ କମ୍ପନ ଓ ଅନୁକୂଳ ତାପମାତ୍ରା ସେମାନଙ୍କର ସୁଖାନୂଭୂତି ଜୀତ କରୁଥୁବ। 
ଏହା ଏକ ଅନୁମାନ ମାତ୍ର। ପ୍ରମାଣିତ ନୁହେଁ। 

କେତେକ ପୋକ ଜାତୀୟ ଅମେରୁଦଶ୍ଡୀ ପ୍ରାଣୀ ଭୟ ପାଇଲେ ମୃତବତ୍‌ ପଡ଼ିରହନ୍ତି। 
ନିଜ ଶରୀରକୁ ଲୁଗଇରଖୁ ଆମ୍ବରକ୍ଷା କରିବା ଅନେକ ପ୍ରାଣୀଠାରେ ଦେଖାଯାଏ। 
ନିଜ ଦେହର ରଙ୍ଗ ବଦଳାଇ ଉଦ୍ଭିଦ ସହ ଏକାକାର ହୋଇ ଆମ୍ପରକ୍ଷା କରିବା 
ମଧ୍ଯ କେତେକଙ୍କଠାରେ ଦେଖାଯାଏ । 


ସରୀସ୍ପପମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଏଣ୍ଡୁଅ ମୁଣ୍ଡ ଟୁଙ୍ଗାରି ଅଭିନୟ ଦ୍ଵାରା ସ୍ତ୍ରୀ ଏଣୁୁଅକୁ ଆକର୍ଷଣ 
କରିଥାଏ। ରୂପ ପରିବର୍ଭନ କରିବାରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ସ୍ଥାନ ଅଛି। 


ସ୍ପେନ୍‌ଦେଶର ସ୍ତ୍ରୀ ମକଡ଼ା ଆକାରରେ ପୁରୁଷଠାରୁ ବହୁତ ବଡ଼ ଓ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଭୟଙ୍କର | 
ଏହା କାମୁଡ଼ି ଦେଲେ ଅତି ବିଷାକ୍ତ । ରୋଗୀ ନାଚି, ଡ଼େଇଁ, ଲଙ୍ଗଳା ହୋଇ ଗୀତ 
ଗାଇ ପାଗଳ ହୋଇଯାଏ । ପୁରୁଷ ମକଡ଼ା କେବଳ ସଙ୍ଗମ ନିମିତ୍ତ ତା ପାଖକୁ 
ଆସେ | ଦୂରରେ ରହି ନାଚି, ଡ଼େଇଁ ଓ ନାନା ଭଙ୍ଗ କରି ସ୍ତ୍ରୀ ମକଡ଼ାର ମନ ନିଏ 
ସଙ୍ଗମ ପରେ ପରେ ପୁଣି ପ୍ରାଣ ବିକଳରେ ପଳାଇଯାଏ | 


ଝିଟିପିଟି ତା'ର ଶିକାର ପାଖକୁ ନାଟକୀୟ ଭଙ୍ଗୀରେ ଧୀରେଧୀରେ ଗତିକରେ ଓ 
ଏକାଥରକେ ଝପଟିପଡ଼େ | 
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(ଚ) ବକ କିପର ଏକ ଧ୍ୟାନରେ ନିଶ୍ଚଳଭାବେ ଶିକାରକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିଥାଏ, ସମସ୍ତେ 
ଦେଖଛନ୍ତି। ଏହା ଏକ ଅଭିନୟ ମାତ୍ର 

(ଛ) ବିରାଡ଼ି ତା'ର ମୁନିବ ସାଙ୍ଗରେ କେତେ ଲାଡ଼ଗେଲ ହୁଏ। ଲାଞ୍ଜକୁ ହଲାଇ 
ଶାବକମାନଙ୍କୁ ଶିକାର ଶିଖାଏ, ପୁଣି କି ନାଟକୀୟ ଭଙ୍ଗୀରେ ଶିକାର କରେ, 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା କଥା | 

(ଜ) ମୟୂରର ନୃତ୍ୟ ମୟୂରୀମାନଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଏକ ଅଭିନୟ | 

(ଝ) ପୁରୁଷ ସିଂହର ସଙ୍ଗନୀ, ଭାବରେ ୫/୭ ଟି ସିଂହୀ ଥାନ୍ତି । ଶିକାର ବେଳେ ହରିଣ 
ପଲ ଚରୁଥବା ପଡ଼ିଆକୁ ଘେରି ନାଟକୀୟ ଭଙ୍ଗୀରେ ଲୁଚି ଲୁଚି ସମସ୍ତେ ପଡ଼ିଆକୁ 
ଘେରିଯାନ୍ତି । ସମସ୍ତେ ଯଥା ସ୍ଥାନରେ ପହଞ୍ଚବାର ସଂକେତ ମାତ୍ରେ ସିଂହ କେଶର 
ଫୁଲାଇ, ଗର୍ଜନ କରି ବୀରଦର୍ପରେ ହରିଣମାନଙ୍କ ଆଡ଼କୁ ଦୌଡ଼େ। ଗୋଟିକୁ 
ହେଲେ ସେ ଧରେ ନାହିଁ। ଏହା ଏକ ନାଟକୀୟ ଭୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ମାତ୍ର । ହରିଣମାନେ 
ବିପରୀତ ଦିଗକୁ ଦୌଡ଼ି ପଲାଇଲାବେଳେ ଆଗରୁ ଛକି ରହିଥୁବା ସିଂହୀମାନେ 
ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟି ହରିଣ ଶିକାର କରନ୍ତି। ଖାଇଲା ବେଳେ କିନ୍ତୁ ସିଂହର ପାଳି 
ଆଗ 

(ଞ) ଛାଗଳମାନଙ୍କର ଯୁଦ୍ଧ କେବଳ ଅଭିନୟ | ବହ୍ଵାଡ଼ମ୍ଭର ଲଘୁକ୍ରିୟା| 

(ଟ) ମାଛମାନେ ମଧ୍ଯ କିପରି ଶିକାର କରନ୍ତି ଓ ଆତ୍ମରକ୍ଷା କରନ୍ତି ଏ ବିଷୟରେ ଆମେ 
ଅନେକ କଥା ଜାଣୁ। ମୁହଁରୁ ଧୂଆଁଳିଆ ପଦାର୍ଥ ବାହାର କରିବା, ବିଜୁଳି ମାଛ 
କଥା, ମୁହଁରୁ ଫସ୍ଫରସ୍ର ଆଲୋକ ବାହାର କରିବା ଆଦି | 

(୦) କୁକୁର ଆଦି ଅନେକ ପ୍ରାଣୀ ଖେଳିବା ଗେଲ ହେବା ଆଦି ଆମେ ଦେଖୁଛୁ । ଖେଳ 
ଏକ ଅଭିନୟ ମତ୍ର | 

(ଡ଼) ମାଙ୍କଡ଼ ଜାତୀୟ ପ୍ରାଣୀମାନେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅନୁକରଣପ୍ରିୟ ପୁଣି ଖତାଇହେବା, ଭୟ 


a ea ~~ —~ 


ଦେଖାଇବା ଏମାନଙ୍କର ନିତିଦିନିଆ ସ୍ଵଭାବ। 
ଏ ସମସ୍ତ ବିଷୟ ଅବତାରଣାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଏହିକି, ଅଭିନୟ ମଣିଷର 
ଏକରାଟିଆ ଅଧୂକାର ନୁହେଁ, ସଜୀବ ମାତ୍ରେ ଅନ୍ତେ ବହୁତେ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଜୀବନ 
ନିର୍ବାହ ଓ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରିଥାନ୍ତି ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରିବା । 
ମନୁଷ୍ଯ ଠାରେ ଅଭିନୟର କ୍ରମ ବିକାଶ ପରେ ଆଲୋଚନା କରିବା | 


oe 
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ନର ପରି ଆଚରଣ କରୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ନର ନୁହେଁ | 
ଏଣୁ ବାନର | 


ବାନର ଓ ନର- 


ବାନର ବା ମର୍କଟ ଦୂଇ ପ୍ରକାର- ( ୧) ଲାଙ୍ଗୁଡ଼ଯୁକ୍ତ ଓ ଲାଙ୍ଗୁଡ଼ହୀନ | ଲାଙ୍ଗୁଡ଼ 
ଯୁକ୍ତଙ୍କ ଭିତରେ ହନ, ପାତି, ସିଂହମୁହାଁ, ଲାଜବନ୍ତୀ ଆଦି ଅନେକ ଜାତି ଦେଖାଯାନ୍ତି। 
କିନ୍ତୁ ଲାଙ୍ଗୁଡ଼ହୀନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଗରିଲା, ସିମ୍ାଞି, ଓରାଂଓଟାଂ ଓ ଗିବନ ଏହି ଚାରି ଜାତିର 
ବାନର ଦେଖାଯାନ୍ତି । ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ ଆମର ପୂର୍ବପୁରୁଷମାନେ ଏକ ପ୍ରକାର ଲାଙ୍ଗୁଡ଼ 
ହୀନ ମର୍କଟ ଥଲେ । ଏ ସମସ୍ତଙ୍କର ଗୁଣ ଓ ରାଲିଚଳନରେ ଅନେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଥଲେ 
ମଧ୍ୟ କେତେକ ବୈଷମ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । 
ଲାଙ୍ଗୁଡ଼ଯୁକ୍ତ ବାନର ଅତ୍ୟନ୍ତ କାମୀ, ଆଳସୀ, ନିର୍ବିର୍‌ରରେ ଅନୁକରଣକାରୀ, 
କ୍ରୋଧୀ, ଲୋଭୀ, ଅସହିଷୁ, ଭୀରୁ, ସ୍ବାର୍ଥୀ ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ପ୍ରାଣୀ ପରି ନିତାନ୍ତ ପ୍ରାକୃତିକ 
ଜୀବନ ଯାପନ କରେ । ଏହା ନିଜର ଇଛ୍ଛାଶକ୍ତିକୁ ତଥା ବୁଵିକୁ ଅଳମାତ୍ରାରେ ପ୍ରୟୋଗ 
କରେ ଲାଙ୍ଗୁଡ଼ହୀନ ମର୍କଟମାନେ ଏମାନଙ୍କ ଠାରୁ ବହୁ ଅଧକ ଚିନ୍ତାଶକ୍ତି, ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି ଓ 
ବୂଵ୍ଧିର ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି। ଏଣୁ ଶିକ୍ଷା ଦେଲେ ନର ପରି ବହୁ ଆଚରଣ କରିପାରନ୍ତି। 
ଗରିଲା ବହୁ ଉଚ୍ଚ ବୃକ୍ଷ ଉପରେ ବସାବାନ୍ଧେ । ସେଠାରେ ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ଓ ସନ୍ତାନମାନଙ୍କୁ 
ଶୋଇବାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଇ ନିଜେ ଟାତି ସାରା ଗଛ ତଳେ ଜଗିରହେ। ଏଥରରୁ ଏମାନଙ୍କର 
ପାରିବାରିକ ଜୀବନଯତ୍ରାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ | ସିମ୍ପାଞ୍ଜି ୪୩ ପ୍ରକାର ଉଦ୍ଭିଦକୁ ନିଜ ଶରୀର 
ରକ୍ଷାନିମିତ୍ତ ଜିଷଧ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରୁଥିବା ଗବେଷଣାରୁ ଜଣାପଡ଼ିଛି। ରଷିଆର 
ଜଣେ ଜୀବତର୍ଵବବିତ୍‌ ସିମ୍ପାଞ୍ଜର ଚିନ୍ତାଶକ୍ତିର ଗାଳନା କ୍ଷମତା ପରୀକ୍ଷା କରିବାକୁ ଗୋଟିଏ 
କୋଠରୀର ଛାତରୁ ଗୋଟିଏ ଫଳ ପେନ୍ତସା ଝୁଲାଇ ଦେଲେ। ଚୌକି, ଟେବୁଲ ଷ୍ଟଲ 
ଆଦି ଆସବାବ କୋଠରୀ ଭିତରେ ଥିଲା | ଏହି କୋଠରୀରେ ଗୋଟିଏ ସିଞ୍ପାଞ୍ଜି ଛାଡ଼ିଦେଲେ 
ଭୋକିଲା ଅବସ୍ଥାରେ | ବାହାରୁ କବାଟ ବନ୍ଦ କରି ନିଜେ ଗୁପ୍ତ ଭାବରେ ତାର ଗତିବିଧ 


ig $) Ag 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଶଳାଚବୁଢ଼ାର ନାଟ୍ଯ ଦଶନ 


ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ | ସିମ୍ପାଞ୍ଜିଟି ଡେଇଁ ଡେଇଁ ନୟାନ୍ତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଫଳ ପେନ୍ମା ଧରିପାରିଲା 
ନାହିଁ। ଏହାପରେ ସେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ଗାଲରେ ହାତ ଦେଇ ବହୁ ସମୟ ଚୂପ୍‌ 
ହୋଇ ବସିଲା। ତା ପରେ, ଟେବୁଲ ଉପରେ ଚୌକି, ତା ଉପରେ ଷୂଲ ରଖୁ ସନ୍ତର୍ପଣରେ 
ଚଢ଼ି ଫଳପେନ୍ଛାକ ପହଞ୍ଚାଇ ଖାଇପାରିଲା। ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଶିକା ଉପରୁ ଦହି ଗେରି ବିଷୟରେ 
ବୁବିଗାଳନ କ୍ଷମତା ପ୍ରୟୋଗ ଦର୍ଶାଯାଇଛି | ପିଲାଦିନରୁ ସକଳ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବୁଦ୍ଧିର ପ୍ରୟୋଗ 
ଯୋଗୁଁ ହିଁ କୃଷ୍ଣ ପରବର୍ଭୀ ଜୀବନରେ ମହାନ୍‌ ଓ ଆଦର୍ଶ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି ଶିଶୁମାନଙ୍କର 
ବୁଵଧିଗାଳନାରେ ସହାୟତା ହିଁ ଗୁରୁଜନମାନଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଦାୟିତ୍ଵ ଓ କର୍ଭବ୍ୟ। 

ନରର ଆଦିମ ପ୍ରାଥମିକ ଜୀବନଯାତ୍ରା ଲାଙ୍ଗୁଡ଼ହୀନ ମର୍କଟ ସଦୃଶ ଥୁଲା ଓ 
ଶାରୀରିକ ଗଠନ ମଧ୍ଯ ତଦୁପଯୋଗୀ ଥଲା। ଆଧୁନିକ ମାନବର ଶରୀରର ଆକାର 
ତୁଳନାରେ ଏହା ଅତି କ୍ଷୁଦ୍ର ଥଲା। ଯେପରି ପିଗ୍‌ମି। ଚୀନ୍‌ ଦେଶର ପର୍ବତ ଗୁମ୍ା ଭିତରୁ 
ମିଳିଥିବା ମୁଣ୍ଡର ଖପୁରି ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ପ୍ରାଣୀ ବିଜ୍ଞାନୀମାନେ ଏହି ସତ୍ଯରେ ଉପନୀତ 
ହୋଇଛନ୍ତି। ଚିନ୍ତାଶକ୍ତିର ଅତ୍ୟଧୂକ ପ୍ରୟୋଗ, ବୁଵି ( ବିଗାରଶକ୍ତି)ର ଅତ୍ୟଧ୍ଵକ ଉପଯୋଗ 
ତଥା ଯେକୌଣସି ପ୍ରାକୃତିକ ପରିସ୍ଥିତି ସହିତ ନିଜକୁ ଖାପ ଖୁଆଇ ଚଳିବାର ପ୍ରବଳ 
ଚେଷ୍ଟା ଏହାକୁ ମନୁଷ୍ଯ ପଦବାଚ୍ୟ କରିଅଛି। ମାନବ ବା ମନୁଷ୍ଯ ଅର୍ଥ ମନ ଯାହାର 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ପୂର୍ବଜମାନଙ୍କର ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ସମ୍ମାନର ସହ ନିଜ କାମରେ ଲଗାଇବା 
ଦ୍ଵାରା ମାନବ ଅଧ୍ବକରୁ ଅଧକ, ନୂତନରୁ ନୂତନ ଜୀବନ ଯାତ୍ରାକୁ ଆମଣାର କରିନେଲା 
ଜୀବନଯାତ୍ରା ଅନୁସାରେ ବଂଶାନୁକ୍ରମେ ଅଳ୍ପ ଅଳ୍ପ କରି ଶାରୀରିକ ପରିବର୍ଭନ ସଂଘଟିତ 
ହେଲା। | 

ହାସ-ପରିହାସ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅନୁକରଣ ପଦ୍ଧତି ବିକଶିତ ହେବାରେ ଲାଗିଲା | 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଜୀବଜନ୍ତଧୁଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଅନ୍ଧ ବାସସ୍ଥାନ ଓ ଆବରଣର 
ବୁଵ୍ଧିପ୍ରଧାନ ଅନୁକରଣ ଦ୍ଵାରା ମଣିଷ ନିଜର ଜୀବନ ଧାରଣର ଅବଲମ୍ବନ ବଦଳାଇ 
ଗଲିଲା | 

ସହଜାତ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ ଅନୁକରଣ ପ୍ରବୃତ୍ତି ସହ ଚିନ୍ତା ଅର୍ଥାତ୍‌ ପୂର୍ବାନୁଭବର ବିଶ୍ଳେଷଣ 
ହିଁ ମାନବ ଜୀବନର ଆଧାର ପାଲଟିଗଲା। ବୁଦ୍ଧି ଅର୍ଥାତ୍‌ ଭଲ-ମନ୍ଦ ବିଗାର କ୍ଷମତା 
ଅଗ୍ରଗତି ଓ ପରିବର୍ଭନକୁ ନିୟନ୍ତିତ କଲା। ପରୀକ୍ଷା ଓ ନିରୀକ୍ଷା ବିସ୍ତୃତ ରୂପ ନେବାରୁ 
ନୂତନତ୍ଵ ଜନ୍ମ ନେଲା, ଯାହା କେବେ କାହାର ( କୌଣସି ପ୍ରାଣୀର) ଅନୁଭବରେ ନଥୁଲା| 
ଆଜି ଯାହା ନୂତନ ଓ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ କାଲି ତାହା ଜୀବନର ଅବିଛେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ଯାଲଟିଗଲା 
{ଅଗ୍ଷିର ବ୍ୟବହାର, ଚକ୍ରର ଉଦ୍ଭାବନ, ଧାତୁ ନିଷ୍କାସନ ଓ ବ୍ୟବହାର ଇତ୍ୟାଦି) | 
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ନିରୀହ ମଣିଷ ନିଜକୁ ବଳଶାଳୀ, ପ୍ରଭାବଶାଳୀ, ପାରଙ୍ଗମ ଓ କୁଶଳୀ ବୋଲି 
ଯେତେ ଯେତେ ଅନୁଭବ କଲା, ତା'ର ଅହଙ୍କାର ସେତେ ସେତେ ବଢ଼ିଗାଲିଲା। 
ଅହଂକାର କହିଲେ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତରେ ଅହଂ (ମୁଁ) କୁ ଯୋଡ଼ିଦେବା| ଅର୍ଥାତ୍‌ ମୋର ଜମି, 
ଘଉ, କୁଟୁମ୍ମ ସମାଜ, ଦେଶ, ଶରୀର, ମନ ଆଦି ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେବା | ' ମତାମତ ' 
ସ୍ଥାନ, କାଳ ଓ ପାତ୍ର ଭେଦରେ ନାନା ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିପାରେ | ପରସ୍ପର ମତ ସଂଘର୍ଷରୁ 
ବଡ଼ ସଂଘର୍ଷ ରୂପନିଏ। ଏଣୁ ମାନବ ସମାଜ ମଧ୍ଯରେ ନାନା ଯୁଦ୍ଧ ବିଗ୍ରହ ଓ ବିପ୍ଲବ 
ସଂଘଟିତ ହେବାରେ ଲାଗିଲା। ପ୍ରକୃତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ଓ ଅନ୍ୟ ଜୀବଜନ୍ତୁଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବଂଚି 
ରହିବା ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମଂ ନିଜ ନିଜ ମଧ୍ଯରେ ସଂଗ୍ରାମର ରୂପ ନେଇ କାରୁଣ୍ୟ ଓ ଶୋକକୁ 
କୃତ୍ରିମତାବେ ବରଣ କଲା। ପ୍ରଥମେ ଶରୀରର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଅର୍ଥାତ୍‌ ବଞ୍ଚ ରହିବାର ପ୍ରବଳ 
ପ୍ରୟାସ, ଦଵିତୀୟରେ ମନର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ, ତୃତୀୟରେ ବୁଝିର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଓ ଚତୁର୍ଅରେ ଅହଙ୍କାରର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଅଛି। କିନ୍ତୁ ଅଭିନୟ ସର୍ବଦା ମଣିଷର ସାଥୀଭାବରେ ରହି 
ନିଜର ସାହଚର୍ଯ୍ୟକୁ ପ୍ରଧାନ ବୋଲି ପ୍ରତିପାଦନ କରିଆସିଛି । 
ମଣିଷର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ କ୍ରମବିକାଶ ଧାରାର ଅନୁଧ୍ୟାନ ବିନା ‘ ନାଟକ”ର ବିକାଶ 

ଧାରା ଅନୁଧ୍ୟାନ କରାଯାଇ ନପାରେ। କାରଣ ଏ ଦୁହେଁ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀଭାବେ ଜଡ଼ିତ। ଏଣୁ 
ଏହି ଅଧ୍ୟାୟ ଲେଖୁବା ଅତ୍ଯାବଶ୍ଯକ ହୋଇପଡ଼ିଲା। ଅଧୂକ ଜ୍ଞାନ ପିପାସୁମାନେ ଆଦିମ 
ମାନବର ଇତିହାସ ସମ୍ପର୍କୀୟ ନାନା ପୁସ୍ତକ ଅଧ୍ୟୟନ ଦ୍ଵାରା ଏହି ଅଧ୍ୟାୟର ସାରବଭ୍ତା 
ଅନୁଭବ କରିପାରିବେ । 

ପୁରାଣ (ପୁରୁଣା କଥା)ରେ ଅନେକଙ୍କର ୧୦୦ ପୁତ୍ର (ପୁତ୍ର) ଥବା ଉଲ୍ଲେଖ 
ଅଛି। ପୁତ୍‌ (ପୋତି ହୋଇଯିବା) ନାମକ ନର୍କରୁ ଯେ ଉଦ୍ଧାର କରେ, ତାକୁ ପୁତ୍ର କହନ୍ତି। 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ ଗୁଣବତ୍ତାକୁ ଯେଉଁମାନେ ପୋତିହେବାକୁ ଛାଡ଼ିନଦେଇ ତାହାର 
ବିକାଶ କରନ୍ତି। ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଅନ୍ଧ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ସାଂସାରିକ ମମତାକୁ ତାଙ୍କର 
୧୦୦ ପୁଅ ବିକଶିତ କରି ସମସ୍ତେ ଯଦ୍ଧଭୂମିରେ ପ୍ରାଣଦେଲେ। ଏହା ଦ୍ଵାରା ସେମାନେ 
କ୍ଷତ୍ରିୟ ଧର୍ମ ଠିକ୍ଭାବେ ପାଳନ କରି ସ୍ଵର୍ଗାରୋହଣ କଲେ। କିନ୍ତୁ ବିଗ୍ରା ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର 
ବିଦୁରଙ୍କ ଉତ୍ପାହଦାନରେ ସପନ୍ଵୀକ ଅରଣ୍ଯକୁ ପଳାୟନ କରି ଅଗ୍ନିରେ ଆମ୍ଭାହୂତି 
ଦେଇଥୁଲେ। 

* ମହାମନା ଭରତ (ନାଟ୍ୟକାର)ଙ୍କର ମଧ୍ୟ ୧୦୦ ପୁଅ। ଏମାନେ ସଜୀବ 
ହୁଅନ୍ତୁ ବା ନିର୍ଜୀବ ହୁଅନ୍ତୁ; ମୁନିଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନର ସହାୟକ ଥଲେ । ଏଣୁ ସେମାନଙ୍କୁ 
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ପୁତ୍ରର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି। ସଗର ( ଗରା( ବିଷ) ସହିତ) ରାଜାଙ୍କର ମଧ୍ୟ ୧୦୦ 
ପୁଅ। ସେମାନେ କିପରି କପିଳ ମୁନିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଭସ୍ମ ହେଲେ ଓ ବଂଶଧର ଭଗିରଥଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଉଦ୍ଧାର ପାଇଲେ ତାହା ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି। ସାବିତ୍ରୀ ଶତ ପୁତ୍ରର ଜନନୀ ଥଲେ। 
ଶତପୁତ୍ରର ଜନକ ବା ଜନନୀ ହେବାକୁ ଆଶିର୍ବାଦ ମଧ୍ୟ କରାଯାଏ। ଏସବରୁ ଏତିକି 
ବୁଝିବା ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ, କେବଳ ଣିରସ ଜାତକୁ ପୁତ୍ର କୁହା ଯାଏ ନାହିଁ। ଯେ 
ନିଜର ଦୁର୍ଗୁଣ ତ୍ୟାଗପୂର୍ବକ ସୁଗୁଣର ବିକାଶ କରେ, ସେ ମଧ୍ଧ ପୁତ୍ର। 
(ଭରତ ନାଟ୍ୟମ୍‌ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ) 

ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଦଶ ସନ୍ତାନ ବିଧ୍‌ପୂର୍ବକ ପ୍ରସବ କରିବା ପରେ ଗୃହାଶ୍ରମ ପରିତ୍ୟାଗ 
ପୂର୍ବକ, ବୃହୁଚର୍ଯ୍ୟ ପାଳନ କରି, ଗୁରୁ ଆଶ୍ରମରେ ପରା ବିଦ୍ୟା ଅଭ୍ୟାସ କରି, ଜଗତରେ 
ଧର୍ମ ସଂସ୍ଥାପନ ନିମନ୍ତେ ପରିବ୍ରାଜକ ଜୀବନ ଯାପନ କର୍ଉବ୍ଯ। ଅଜ୍ଞ ଭାବରେ ଏତିକି 
ମାତ୍ର ମୋର ମତ | ବିଜ୍ଞମାନେ ନିଜେ ବିଗ୍ର ପୂର୍ବକ (ସ୍ଥାନ କାଳ ପାତ୍ର ଭେଦରେ) 
ନିଜର କର୍ନ୍ପପନ୍ଛା ନିରୁପଣ କରିବାକୁ ସେମାନଙ୍କ ପାଦପଦ୍ଧରେ ନିବେଦନ କରୈ। 
(ବୁଝିବାକୁ ହେବ ଶହେ ପୁଅ ଜନ୍ମ କରିବା ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁନାହିଁ ଉଠୁଛି ହଜାର ହଜାର 
ଅନୁଗତଙ୍କର) | 

ଆସନ୍ଧୁ “ନର” ଶବ୍ଦର ଟିକିଏ ନିରୂପଣ କରିବା। ନ୍ଧ + ଅ = ନର। ଅତଏବ 
“ନୁଂର ଅର୍ଥ ନିର୍ବାରଣ କରିବା ନିମିତ କେତେକ ନୃ ଧାତୁ ନିଷ୍ପନ୍ନ ଶବ୍ଦ ବିଗ୍ରରକୁ ନିଆଯାଉ । 
ନୃପତି, ନୃମଣି, ନୃସିଂହ, ନୃଉ, ନୃତ୍ୟ, ନୃଶଂସ ଇତ୍ୟାଦି । 

ନୃଶଂସ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ନିଷ୍ଣୁର ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯାହାର ଆଚରଣ ସେଂ-ନର କୀ ନୁହେଁ 
ବୁଝିବାରେ ସଂଶୟ ଜାତ କରାଏ ଏଥୁରୁ ବୁଝିବାକୁ ହେବ, ନିଶୁରତା ନୃ ର ବିପରତାର୍ଥ 
ବୋଧକ | ଏଣୁ ସହିଖୁତା, ଅନ୍ୟର ସୁଖରେ ସୁଖୀ ହେବା, କୌଣସି ପରିସ୍ଥିତିରେ ପତିତ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ମନୋଭାବ ନିଜର ମର୍ମେ ମର୍ମେ ଅନୁଭବ କରିବା ହିଁ 'ନୃ'ର ସ୍ଵଭାବ । ଏହାର 
ବିପରୀତ ମନୋବୃଭିଧାରୀ ନର ପଦବାଚ୍ୟ ହୋଇନପାରେ। ଏଣୁ ଭାବନା ସହିତ 'ନୃ'ର 
ଗଭୀର ସମ୍ବନ୍ଧ ବିଦ୍ୟମାନ | ପୁନଶ୍ଚ ଭାବନାକୁ ପ୍ରତିଫଳନ କରିବା, ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବା, 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାକରଣ, ମର୍ମେ ମର୍ମେ ଅନୁଭବ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଅଭିନୟ ଏକମାତ୍ର ସହଚର 
ଭାବେ ପ୍ରଥମରୁ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନରର ସହାୟତା କରିଆସିଛି। 
ନର ପଦବାଚ୍ୟ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଏହି ପ୍ରାଣୀ ଅନ୍ଯ ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କର ସ୍ଵର ଓ 

ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଅନୁକରଣ ଓ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଦ୍ଵାରା ନିଜେ ଆନନ୍ଦ ଅନୁଭବ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଅନ୍ୟକୁ ଆନନ୍ଦ ଦେବା ଶିଖୁ ଯାଇଥୂଲା। ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତି ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ବ୍ୟାପକ ହେବାରେ 


ଲାଗିଲା ଓ ନିଜର ଭାବନା ଅନ୍ୟକୁ ଜଣାଇବାରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଲା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ 
A (A —————————————————————— 
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ଓ ସ୍ଵର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥବାଚକ ହୋଇଗଲା ପରେ ଜୀବନଯାତ୍ରା ନୂତନ ରୂପ ନେଲା। 
ଏତେବେଳକୁ ଏ ଜୀବ ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଠିଆ ହୋଇ ଗାଲି ପାରି ନଥଲା। ଦୁଇଗୋଡ଼ିଆ 
ହୋଇ ଗଲିବା ମଧ୍ଯ ବ୍ୟସନ ଥଲା, ବେକ ଓ କଟିରେ ଫୁଲଡ଼ାଳ ଓ ପତ୍ରମାଳ ଝୁଲାଇବାର 
ବ୍ୟସନ କାଳକ୍ରମେ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ ବସ୍ତ ପରିଧାନକୁ ସଂପ୍ରସାରିତ ଓ ବିବରିତ 
ହେଲା। ଦେହକୁ ସଜାଇବା ନିମିତ୍ତ ଦେହରେ ରଙ୍ଗମାଟି ଓ ପତ୍ର ରସ ଲେପନ, ଫୁଲ 
ପେନ୍ଛା ଓ ମାଳ ଧାରଣ, ଡାଳପତ୍ର ବାନ୍ଧିବା ଆଦି କାଳକ୍ରମେ ପ୍ରସାଧନର ରୂପ ନେଲା। 
ସୁନ୍ଦର ଫଳ ଓ ବୀଜର ମାଳା, ମାଟିଗୋଲିର ମାଳା ଦ୍ଵାରା ଶରୀର ସଜାଇବା ବ୍ଯସନ- 
ଅଳଙ୍କାର ଧାରଣର ରୂପ ନେଲା। ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କର ବସାପରି ବୃକ୍ଷ ଡ଼ାଳ ଉପରେ ବସା 
ନିର୍ମାଣ ତଥା ପର୍ବତ ଗୁମ୍ଫା ଭିତରୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଜୀବଜନ୍ତୁଙ୍କୁ ତଡ଼ି ଅଧ୍ୟକାର କରିବା ପ୍ରଥମେ 
ବ୍ୟସନ (ସାମୂହିକ) ଥଲା। କାଳକ୍ରମେ ଜୀବନର ସୁଖସୁବିଧା ନିମିତ୍ତ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ 
ବଂସଗଧହରେ ପରିଣତ ହେଲା। 

ଏ ସମସ୍ତ ପରିବର୍ଭନର ଫଳ ସ୍ଵରୂପ ଯେତେବେଳେ ଏହି ପ୍ରାଣୀ ଦୁଇ ଗୋଡ଼ରେ 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଚାଲିପାରିଲା, ବାସଗୃହ ନିର୍ମାଣ କରିପାରିଲା, ପତ୍ର, ବନ୍ଧଳ ବା ପଶୁଚର୍ମକୁ 
ଅଙ୍ଗାଭରଣ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କଲା, ଖାଦ୍ୟ ପଦାର୍ଥକୁ ନିଆଁରେ ସେକି ଖାଇଲା ସର୍ବୋପରି 
ଅନ୍ୟର ମନୋଭାବ ବୁଝିପାରିଲା ଓ ନିଜର ମନୋଭାବ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିପାରିଲା 
ସେତେବେଳେ ଯାଇ ନିଜକୁ ନର ନାମକ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରାଣୀ ଭାବରେ ପରିଚିତ କରାଇ 
ପାରିଲା। ସମସ୍ତ ପରିବର୍ଭନ ମୂଳରେ ଅନୁକରଣ, ଅନୁଧ୍ୟାନ ଅନୁସରଣ, ଅନୁଚିନ୍ତା, 
ଅନୁଶାସନ ଓ ପୂର୍ବାଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର ଅନ୍ଵେଷଣାର ସଦୂପଯୋଗ ନିହିତ। କିନ୍ତୁ ଅନୁଭବ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅନ୍ୟର ଭାବ ଗ୍ରହଣ ଓ ଭାବ ପ୍ରକାଶ ପ୍ରଧାନତଃ ନରତ୍ବର ମୂଳ କାରଣ ଥୁଲା। 
ନୃତ୍ତ ଓ ସ୍ଵର ସଂଯୋଜନା ଜୀବନର ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଵାଦ ଭାବେ ଗୃହୀତ ହେଲା। ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଲାଳସା 
ଚରିତାର୍ଥ ନିତାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବ୍ୟସନ | କିନ୍ୁ ନୃତ୍ଯ ଓ ସ୍ଵର ସଂଯୋଜନା ସାମୁହିକ 
ମନୋରଞ୍ଜନର ରୂପ ନେଲା! (ନୃତ୍‌+ତ=ନୃତତ। ନୃତ୍‌ୱଂଯଳନୃଧତ୍ଯୟ) (ନୂଂନର, ନୃତ୍‌, 
ନୃତ୍‌ ଭାବପ୍ରକାଶ) ନୃତ୍‌ ର ବିଶେଷତା ଗତି ହିଁ ନର ଓ ନୃତ୍ୟ। ପ୍ରଥମେ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ 
(ଅଙ୍ଗକୁ ଭାର୍ଗବା) ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆଙ୍ଗିକ ସଂକେତ ଓ ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ଵର ଉଚ୍ଚାରଣ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରାଥମିକ 
ନୃତ୍ୟର ଜନ୍ମ ଏହା ଏକକ, ଦୟ (ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତୀ) ଓ ସାମୁହିକ ଭାବେ ବିକଶିତ ହେଲା। 

ପରେ ନୃତ୍ୟ ସହିତ ବାଦ୍ୟର ସଂଯୋଗ ମଣିକାଞ୍ଚନ ସଂଯୋଗ ପରି ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ 
ହୋଇଗଲା | ପ୍ରଥମେ ଦୁଇ ହାତରେ ତାଳି, ପିଗା (ପଛପାଖ)ରେ ଓ ଛାତିରେ ପାପୁଲି 
ପ୍ରହାର କରି ତାଳ ଦିଆ ହେଉଥଲା | ପତ୍ରକୁ ପାଟି ପାଖରେ ରଖୁ ଫୁଙ୍କି ସ୍ଵର ଓ ସ୍ଵରବର୍ଣ୍ଣ 
ଗୁଡ଼ିକୁ ହସ୍ଟ ଦୀର୍ଘ ଓ ପୃତ (ଅତି ଦୀର୍ଘ) ଉଚ୍ଚାରଣ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵର ସଂଯୋଜନା ହେଉଥୁଲା| 


rn QO Ag 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଶଳାଚୁଢ଼ାର ନାଟ୍ଯ ଦଶନ 


( ବଣ୍ଡା ରମଣୀମାନେ ଆଜି ମଧ୍ଯ ପତ୍ର ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵର ତୋଳନ୍ତି) । ଏହାପରେ ପୋଲାକାଠ 
ଉପରେ ଚର୍ମ ଆସ୍ତରଣ ଦେଇ ଓ କାଷ୍ଠ ବା ବାଉଁଶ ବଳୟ ଉପରେ ଚର୍ମ ଆସ୍ତରଣ .ଦେଇ 
ଢ଼ୋଲ ଓ ଢ଼ାପ୍ର ତିଆରି ହେଲା| ଏଥରେ ନୃତ୍ୟର ମାନ (ମାପ) ଦିଆଗଲା | ତାଳ, ମାନ 
ଓ ଲୟ ଯୋଗେ ନୃତ୍ୟ ଅଧ୍ବକ ଗୁଣାମ୍ମକ ହୋଇପାରିଲା। ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ବିକାଶ 
ଧାରା ଅବ୍ୟାହତ ରହିଲା। ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ମୂତ୍ପତ୍ର ନିର୍ମାଣ ହେବାରୁ ଟମକ, ଟମିକି- 
(କ୍ଷୁଦ୍ର ଅର୍ଥରେ), ତେଲାଣି ଉପରେ ଚର୍ମ ଆସ୍ତରଣ ଦ୍ଵାରା ତାସା ନିର୍ମିତ ହେଲା। ଟମକ 
ଉପରେ ଅଧକ ମାଡ଼ ଯୋଗୁଁ ଭାଣ୍ଡଟି ଭାଙ୍ଗିଯାଉଥଲା। ଏଣୁ ଲୌହ ଆବିଷ୍କାର "ପରେ 
ଲୌହ ଭାଣ୍ଡ ଉପରେ ଚର୍ମ ଆସ୍ତରଣ ଦ୍ଵାରା ନିଷାଣ ନିର୍ମିତ ହେଲା | ନିଷାଣ ଅର୍ଥ ସଂକେତ 
ନିଷାଣ ଉପରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ପ୍ରହାର ଦ୍ଵାରା ବହୁ ଦୂରରେ ଥିବା ଲୋକଙ୍କୁ ସଂକେତ 
ଦିଆଯାଉଥିବାରୁ ଏହାକୁ ନିଷାଣ କୁହାଗଲା। ଏ ପ୍ରଥା ବହୁକାଳ ସ୍ଥାୟୀ ହୋଇଥଲା 
ଢ଼ୋଲ ଅନୁକରଣରେ ମାନ୍ଦଲ, ମର୍ଦ୍ଦଳ ମଧ୍ଯ ନିର୍ମିତ ହେଲା। ଏଗୁଡ଼ିକ ଭାଣ୍ଡ ବାଦ୍ୟ। 
ଶିଂଙ୍ଗରୁ ଶିଂଗା, ବାଂଶରୁ ବଂଶୀ ଓ ମହୁରୀ ନିର୍ମିତ ହେବାପରେ ବାଦ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ 
ବୈପୁବିକ ବିକାଶ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲା। ଧାତୁ ତାର ସହାୟତାରେ ତୁଙ୍ଗଢୁଙ୍ଗା। ଏକତାରା 
ସାରଙ୍ଗ ଆଦି ସ୍ଵର ସଂଯୋଜନାରେ ସହାୟକ ହେଲା। 
ଏପଟେ ସ୍ଵର ସହ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ମିଶି ନାନା ଶବ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା। ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ 
ତରଙ୍ଗକୁ ଶବ୍ଦ କୁହାଯାଏ । ପ୍ରାକୃତିକ ଭାବେ ମଧ୍ଯ ନାନା ଶବ୍ଦ ଶୁଣାଯାଏ ! ଜୀବଜନ୍ତୁ ମଧ୍ଯ 
ଶବ୍ଦ ଦ୍ଵାରା ଭାବ ବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି। ଏଣୁ ସ୍ଵର 'ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ଯୋଗରେ ଅର୍ଥଯୁକ୍ତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ 
ଶବ୍ଦ କୁହାଗଲା। ଏକାକ୍ଷରୀ ସ୍ଵରବର୍ଣ୍ଣ ହେଉ ବା ବହୁଅକ୍ଷରୀ ବ୍ଯଞ୍ଜନ ଯୁକ୍ତ ସ୍ଵର ହେଉ 
ଯଦି ଅର୍ଥବ୍ୟଞ୍ଜକ ହୁଏ ତେବେ ତାକୁ ଭାଷା (କଥା)ର ଶବ୍ଦ କୁହାଯାଏ। ଶହ ହିଁ ଭାଷାର 
ପ୍ରଥମ ସ୍ଵଚୂପ। ଏକାଧୂକ ଶବ୍ଦ ମିଶ୍ରଣରେ ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟ ଓ ପରେ କ୍ରିୟାପଦ ସହ କ୍ଷୁଦ୍ର ବାକ୍ୟ 
ଭାଷା ଦ୍ଵାରା ଭାବ ପ୍ରକାଶର ମାଧ୍ଯମ ହେଲା | ନୃତ୍ୟ ଓ ବାଦ୍ୟ ସହ ବାକ୍ୟ-ଗୀତରେ 
ପରିଣତ ହେଲା! (ଗୀତ ଶହର ଅର୍ଥ କଥିତ, ପ୍ରକାଶିତ) | କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ବାକ୍ୟ 
ଗୁଡ଼ିକ କବିତା ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ଗୀତ ହେଉଥୁଲା। ପୃଥୁବୀର ପ୍ରଥମ ଓ ପ୍ରଧାନତମ ଶାସ୍ତ 
ବେଦ ଗଦ୍ଯ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଗୀତ ହୁଏ(ଗାଇବାକୁ ହୁଏ) | ଗାଇବା ନିମିତ୍ତ ନାନା ଛନ୍ଦ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ | 
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ବିକାଶ ଧାରା 


ଭାଷା ଯେତେଯେତେ ବିକଶିତ ହେଲା, ଏହାର ସହଚର ନୃତ୍ୟାଭିନୟ ସେତେ 
ବିକଶିତ ହେଲା। ପୁନଶ୍ଚ କୃଷି, ଶିଛ, ପଶୁପାଳନ, ଗୃହନିର୍ମାଣ ଓ ସାଜସଜ୍ଜା, ଚିକିସ୍ା 
ବିଜ୍ଞାନ, ଧାତୁ ବିଜ୍ଞାନ ଜ୍ୟୋତିଷ ବିଜ୍ଞାନ ଗତିବେଗ (ଚକର ଉଦ୍ଭାବନ), ବଂଶବୃଦି, 
ସାମାଜିକ ଜୀବନରୁ ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ଏକ ଭଗ୍ନାଂଶ ଭାବେ ବିକଶିତ ହେଲା। 
ସନ୍ତରଣକୁ ନୌକା ବହୁ ଦୂର ଗତିର ସୁଗମତା ପ୍ରମାଣିତ କଲା। ଶାରୀରିକ ବିକାଶ ସହ 
ମାନସିକ ବିକାଶ ସମତାଳରେ ଗତି କଲା ¦ ମାନସିକ ବିକାଶ ମତାନୈକ୍ୟକୁ ଜନ୍ମନଦେଲା। 
ତା'ପରେ ସଂଘର୍ଷ। ବାକଯୁଦ୍ଧ, ବାହୁଯୁଦ୍ଧ ଯୁଦ୍ଧ ନିମିତ୍ତ ବହୁପ୍ରକାର ଉପକରଣ । ଭଲ 
ପାଖେ ପାଖେ ଭେଲ ରହିଥାଏ। 

ଏହିକାଳରେ ଅନେକ ସ୍ୃହଣୀୟ ଓ ଅସ୍ପହଣୀୟ ଘଟଣା ଘଟିଗାଲିଲା। ଅନେକ 
ଘଟଣା ସ୍ଵରଣୀୟ ବୋଲି ବିବେଚିତ ହେଲା ଓ ଅଭିନୟ ସହ ଘଟଣାକୁ ଯୋଡ଼ି ଦିଆଗଲା ! 
ଫଳରେ ଅଭିନୟ ନାଟକକୁ ବିବର୍ିତ ହେଲା! ଅଭିନେତା-ନଟ, ଘଟଣା-ନାଟ୍ୟ, 
ପରିବେଷଣ କ୍ରିୟାଂନଟନ ଓ ଏସମସ୍ତର ମିଶ୍ରଣ-ନାଟ ବା ନାଟକ ଭାବେ ପରିଗଣିତ 
ହେଲା | ନୃତ୍ୟ, ଅଭିନୟ ଓ ବାଦ୍ୟ ନାଟକର ପରିପୂରକ ଭାବେ ରହିଲେ । ମୁକ୍ତାକାଶ 
ତଳେ ରଙ୍ଗ ପରିବେଷିତ ହେଲା ପୂର୍ବପରି। ଏହା ହିଁ ନାଟକର ଅୟମାରମ୍ଭ କ୍ରିୟା। 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମନୋଭାବକୁ ରସ ଆକାରରେ ନଟନଙଟୀଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ଦର୍ଶକ ଅନ୍ତରକୁ 
ପ୍ରବାହିତ କରିବା ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକ ମନରେ ତାହା ଭାବରେ ପରିଣତ ହେବା ଆରମ୍ଭ ହେଲା! 
ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଭାବେ ବୀରରସ, ରୌଦ୍ରରସ ଓ ଅଭୁତରସ ପରିବେଷିତ ହେଉଥଲା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ରସମାନ ଗୋଟି ଗୋଟି ହୋଇ ନାଟକକୁ ପୂର୍ଣ୍ଠାଙ କରିବାରେ ଲାଗିଲେ । ରସ ଅନୁସାରେ 
ଭାବ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ ସଂଚାରିତ ହେଲେ । ଭରତ ମୁନି ୮ ଗୋଟି ରସ ଓ ୮ ଟି ଭାବ 
ପ୍ରାଞ୍ଜଳଭାବେ ବୁଝାଇଛନ୍ତି। ବିନାପୁର ସୁଲତାନ ଇବ୍ରାହିମ୍‌ ନବରସ୍‌ ପ୍ରଚଗ୍ର ଓ ପ୍ରସାର 
କରିଥଲେ | ଗୀତରେ  ନବରଙ୍ଗ "ର ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି | ଏହି ନବମରଙ୍ଗଟି ବୋଧହୂଏ ଏଶ୍ବରିକ 
ଭାବର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ | 


CY Mg 
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ମୁନିରଷି ଯୁଗାରମ୍ଭ 


ସମାଜର ବିକାଶଧାରା ବହୁମୁଖୀ ହେବାରୁ ଭାବଧାରା ଓ ବିଗାରଧାରା ମଧ୍ଯ 
ବହୁମୁଖୀ ପାଲଟିଗଲା। ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ତାଳ ମେଳ ନିରୂପଣ ନକଲେ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ 
ନିବାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଲା ଚିନ୍ତା ଉପରେ ଓ ବିଚାର (ବୁବି) ଉପରେ ଅଧବକ ଚାପ ପଡ଼ିଲା 
ଅନେକ ଚିନ୍ତାନାୟକ ଦେଖାଦେଲେ | ମୁନିମାନେ ବହୁଦୂର ଜନପଦମାନ ବିଚରଣ ପୂର୍ବକ 
ଜନଜୀବନ ଅଧ୍ୟୟନ କରୁଥୂଲେ ଓ ଜନଚେତନାକୁ ଗଠନମୂଳକ ମୋଡ଼ ଦେବା ପାଇଁ 
ଗଭୀର ଚିନ୍ତା କରୁଥିଲେ। ଏହି ଚିନ୍ତାର ଫଳକୁ ଆର୍ଯ୍ୟ, ଶ୍ଲୋକ ଓ ମନ୍ତ୍ର ଭାବରେ 
ଜନଚେତନାକୁ ଖୋରାକ ଯୋଗାଉଥିଲେ | ଆର୍ଯ୍ୟା = ଯାହାର ଅନୁସରଣ ଦ୍ଵାରା ଭଦ୍ରୋଚିତ 
ଜୀବନଯାତ୍ରା ସମ୍ଭବ । ଶ୍ଲୋକ ( ପଦ୍ୟାବଳୀ) ଯାହା ଉଚ୍ଚାରଣଯୋଗ୍ୟ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଉଚ୍ଚାରଣ ବା 
ଗାନ କଲେ ଯାହା ଜୀବନକୁ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଯୋଗାଏ। ମନ୍ତ୍ର = ଯାହା ଜୀବନକୁ ସୃକ୍ଷମରୁ 
ସୁକ୍ଷୁତର ଗତିରେ ସହାୟକ ହୁଏ | ରଷିମାନେ ଜନପଦ ଠାରୁ ଦୂରରେ ଅରଣ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ 
ନିଜ ମନଲାଖୁ ଆଶ୍ରମ ପ୍ରତିଷ୍ଠାପୂର୍ବକ ସପରିବାର ବାସ କରୁଥିଲେ | ସରଳ ନିରାଡ଼ମ୍ବର 
ଜୀବନଯାତ୍ରା ସହ ଗଭୀର ଚିନ୍ତା ଓ ଜୀବନରେ ତା'ର ପ୍ରୟୋଗ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗବେଷଣା 
ମୂଳକ ଜୀବନଯାତ୍ରା କରୁଥିଲେ | ସର୍ବୋପରି ଜୀବନଦର୍ଶନ ଉପରେ ଏମାନଙ୍କର 
ଅନୁଶୀଳନ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଥୁଲା। ପ୍ରତ୍ୟେକ କର୍ମ ଆଢୁଆଳରେ ତତ୍‌ ସଂକ୍ରାନ୍ତ 
ଦର୍ଶନ ନିରୂପଣ କରାଗଲା। ଦର୍ଶନ ସଂଯୋଗରେ କ୍ରିୟା (କାର୍ଯ୍ୟ) କର୍ମରେ ପରିଣତ 
ହେଲା | (କର୍ମଞଯାହା କରଣୀୟ) | କର୍ମ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅକର୍ମ ଓ ବିକର୍ମ ନିରୂପିତ ହେଲା। 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ- ଫଳଫୁଲ ଚୂକ୍ଷ ରୋପଣ କର୍ମ ହେଲେ, ରୋପଣ ନକରିବା, ଅନ୍ୟମାନେ 
ରୋପଣ ନକରିବାକୁ ପ୍ରବର୍ଭାଇବା ଓ ବୂକ୍ଷରୋପଣର ଦୋଷତ୍ଟି ଖୋଜିବୁଲିବା ଅକର୍ମ। 
ପୁଣି ଯେଉଁଠି ଫଳଗଛ ଥଲେ କାଟି ପକାଇବା, କାହାରି ରୋପିତ ବୃକ୍ଷ ଗରାକୁ ଓପାଡ଼ି 
ପକାଇବା ବା ପୋଡ଼ିବାକୁ ପରାମର୍ଶ ଦେବା ବା ନିଜେ ଚିନ୍ତା କରିବା ମଧ୍ଯ ବିକର୍ମ 
(ବିପରୀତ କର୍ମ) । ଏଣୁ କର୍ମ ପୁଣି ତିନିପ୍ରକାର ହୋଇଗଲା:- କାୟିକ, ବାଚିକ ଓ 
ମାନସିକ । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କୌଣସିଟି ଉଣା ବା ଅଧ୍ବକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ନୁହନ୍ତି ବରଂ 
ଗୋଟିଏ ଅନ୍ୟକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିଥାଏ। ଚକ୍ଷୁ ଦୁଇ ପ୍ରକାରବାହ୍ଯଚନକ୍ଷୁ ବା ଦର୍ଶନେନ୍ଦ୍ରିୟ 
ବା ଆଖୁ ଓ ଅନ୍ତର୍ଚକ୍ଷୁ ବା ଜ୍ଞାନରୂପୀ ଚକ୍ଷୁ | ଜ୍ଞାନରୂପୀ ଚକ୍ଷୁର ଦର୍ଶନ ହିଁ ଯଥାର୍ଥ ଦର୍ଶନ ଓ 
ଏ ସଂକ୍ରାନ୍ତ ଶାସ୍ତ୍ର ଦର୍ଶନ ଶାସ୍ତ। କାରଣ ଦର୍ଶନେନ୍ଦ୍ରିୟର ଶକ୍ତି ସୀମିତ ଓ ଭ୍ରମପୂର୍ଣ୍ଣ। 
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ଯଥା:- ଆମେ ସୂର୍ଯ୍ୟକୁ ଥାଳି ଆକାରର ଦେଖୁଁ। ବର୍ଷାଜଳ ଧାର ଧାର ହୋଇ ପଡ଼ିଲା 
ପରି ଦିଶେ କିନ୍ତୁ ବିନ୍ଦୁ ବିନୁ ହୋଇ ପଡ଼େ। ଏହିପରି ଅନେକ କଥା କିନ୍ଧୁ ଜ୍ଞାନ ଚକ୍ଷୁ 
ଭ୍ରମଯୁକ୍ତ ହୋଇପାରେ । ଯୁକ୍ତିକୁ ତର୍କରେ ସିଦ୍ଧ କରି (ସିଝାଇ) ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ 
ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ଏଣୁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଭ୍ରମଯୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ। ମନିଷୀ ଓ ଜ୍ଞାନୀମାନଙ୍କ ସିବ୍ଧାନ୍ତ 
ଗୁଡ଼ିକୁ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଅନ୍ତରକୁ ସଂକ୍ରମିତ କରିବା ନିମିତ୍ତ ନାଟକ ଏକମାତ୍ର ନହେଲେ 
ମଧ୍ଧ ପ୍ରଶସ୍ତ ମାଧ୍ଯମ ଥଲା | 

ଏହା ମୋର ମହାପାଣ୍ଡିତ୍ୟର ହାର୍କୈଣି ମାତ୍ର । ପଣ୍ଡିତମାନେ ଏ ବିଗାରକୁ ଅବଜ୍ଞା 
ପୂର୍ବକ ସ୍ଵ ସ୍ଵ ବିଗରଧାରା ଗ୍ରହଣ କରିବା ଯଥାର୍ଥ ହେବ। ମୋର କଥା- ଜଣେ ଅନ୍ଧ ଆଉ 
ଜଣେ ଅନ୍ଧକୁ ବାଟ କଢ଼ାଇବା ପରି ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ଏଣୁ ନିଜପାଇଁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନିଜେ ନିରୂପଣ 
କରନ୍ଧୁ । ମୁଁ ମୋଟେ ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ ନୂହେଁ। 


CH 
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ଦେବ ବିଶ୍ବାସ 


ଦେବା ଏକ ଦା ଧାତୁର କ୍ରିୟା । ଦେବ ବିଶେଷ୍ୟ ପଦ। ଏହାର ଅର୍ଥ ହେବ 
ଯେ ଦେଇଯାଏ କିନ୍ତୁ ପ୍ରତ୍ୟାଶା ରଖେ ନାହିଁ। ଅର୍ଥାତ୍‌ ପରମ ମଙ୍ଗଳକାରୀ। ଏହି ଅର୍ଥରେ 
ସୂର୍ଯ୍ୟ, ଚନ୍ଦ୍ରମା, ପୂଥବୀ, ଇନ୍ଦ୍ର ବରୁଣ ଆଦି ଆଦିକାଳରୁ ପୂଜିତ ହେଉଥଲେ । ଉପକାରୀ 
ସଜୀବ କି ନିଜୀବ ବିଚାରକୁ ନନେଇ କୃତଜ୍ଞତା ଜ୍ଞାପନ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵୀୟ ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ଉନ୍ନତି 
ସାଧ୍ୂତ ହୁଏ । ଆଦାନଂ-ପ୍ରଦାନ ସାଂସାରିକ ରୀତି | ‘ଦେଇଥିଲେ ପାଇ ବୁଣିଥଲେ ଦାଇ' | 
ଏହି ଆଦାନ-ପ୍ରଦାନ ରୀତିର ବିଚିତ୍ର ବ୍ଯବସ୍ଥା “ବଣ୍ଡା! ଆଦିମ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ। 
ବାଳକ ଅବସ୍ଥାରେ ପୁରୁଷର ଯୁବତୀ ସ୍ତ୍ରୀ ସହିତ ବିବାହ ସମନ୍ ହୁଏ । ସ୍ତୀଟି ସ୍ଲେହ 
ସହକାରେ ବାଳକ ପତିର ଲାଳନ ପାଳନ କରେ | ବାଳକର ଯୌବନ ଉପସ୍ଥିତ ହେଲେ, 
ପରସ୍ପର ସୁଖ-ଦୁଃଖର ଭାଗୀ ହୁଅନ୍ତି। ସ୍ତ୍ୀଟି ପ୍ରଥମେ ବାର୍ଵକ୍ୟର ଶିକାର ହୁଏ। ଏହି 
ସମୟରେ ପୁରୁଷ ନିଜର ବାଲ୍ୟାବସ୍ଥାରେ ଲାଳନପାଳନ ଓ ସ୍ବେହକୁ ନିଷ୍ଠାର ସହ ପରିଶୋଧ 
କରେ। ଏ ପ୍ରଥା ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅପ୍ରତିହତ ରହିଛି। 

ମାତାପିତା, ବୟୋଜ୍ୟେଷ୍ଟ ସମାଜର ନିୟାମକ (ରାଜା), ରାଣୀ, ଗୁରୁ ଓ 
ଗୁରୁପନ୍ୀ, ଶୃଶୁର ଓ ଶାଶୁ, ବିପଦ କାଳରେ ଉଦ୍ଧାରକାରୀ, ମିତ୍ର ଓ ମିତ୍ରପନ୍ଵୀଂ ଏମାନେ 
ସ୍ପେହ ବଦଳରେ ସ୍ବେହ ବା ଭକ୍ତି, ଉପକାର ବଦଳରେ ପ୍ରତ୍ୟୁପକାର, ସହଯୋଗ ବଦଳରେ 
ସହଯୋଗ ପାଇଥାନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ଆମ ପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କର ଆନ୍ତରିକତା, ଶୁଭେଛା, ନୀତି 
ଶିକ୍ଷା, ନିଜ ଠାରୁ ମଧ୍ଯ ଅଧକ ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ ଉନ୍ନତି ବାଞ୍ଚା ଆଦିର ପ୍ରତିଦାନ 
ଦେଇହୁଏ ନାହିଁ। ଏଣୁ ଏମାନେ ପିତ୍ସଦେବ, ମାତୃଦେବୀ ଭାବେ ସମ୍ମାନର ଅଧ୍ୁକାରୀ 
ହେଲେ । ଆଦିମ ସମାଜରେ ମୃତ ଗୁରୁଜନମାନଙ୍କ ଆତ୍ମା ଅମର ରହିବା ଓ ନିଜ ସୁଖଦୂଃଖର 
କାରଣ ହେବା ( ସନୁଷ୍ଠ ବା ଅସନୁଷ୍ଠ ହେଲେ) ଆଦି ବିଶ୍ଵାସ ରହିଥଲା| ଭୂତ (ଅତୀତ), 
ପ୍ରେତ ବା (ପେତିନୀ) ପିଶାଚ (ଯାହାକୁ ପ୍ରେରଣ ବା ତୋଷଣ କରାଯାଇପାରେ), 
ମଶାନ୍‌ (ମଶାଣୀରେ ଶରୀର ନଷ୍ଷ ହେଲା ପରେ ଯାହା ନଷ୍ଟ ନହୋଇ ରହିଥାଏ) 
ଏମାନଙ୍କର ଉପାସନା ଓ ସଂଖ୍ୟାର କ୍ରମବୃଦଧି ଯୋଗୁଁ ତିହାର ପର୍ବରେ ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ବହୁ 
ପ୍ରକାର ପୂଜା (ବଳି) ଅର୍ପଣ କରାଗଲା! କୁହାଯାଏ କନ୍ଧମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷେ ଦେବତା | ଏ 
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ପ୍ରକାର ବିଶ୍ଵାସର ଗଭୀର ଅଧ୍ୟୟନ, ଚନ୍ତା ଓ ସୂକ୍ଷ୍ମ ବିଗଵର ଫଳରେ ଜନ୍ମଜନ୍ମାନ୍ତର ଗ୍ରହଣ, 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ରୂପେ ଗୁହୀତ ହେଲା ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଭାରତୀୟ ଭାବଧାରା ଓ ଜୀବନ ପ୍ରବାହକୁ 
ବହୁଭାବରେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଆସୁଅଛି। ଏ ଭାବଧାରା ନାଟକର ଚୂପରେଖରେ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଗଲା। 

ସତ୍ୟ କଥନ, ସଦାଚରଣ, ସତ୍ପରାମର୍ଶ, ଅନ୍ୟପ୍ରତି ସଦିଛା, ସତଚିନ୍ତା, 
ସତ୍କର୍ମ, ସତ୍ୟନିଷ୍ଠାଃ ସଦଭାବ ଆଦି ଯେତେ ସତ୍‌ ଓ ସୁ ସଭ୍ୟତାର ନିଦର୍ଶନ ଓ ଏହାର 
ବିପରୀତ ତଥା ଇନ୍ଦ୍ରିୟ କୈନ୍ଦ୍ରିକ କର୍ମଧାରା ଓ କାମନା ସିଵି ପତନର କାରଣ ଭାବେ 
ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଓ ବାହ୍ୟିକ ଉଭୟତଃ ସିଦ୍ଧ ହେଲା। ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକତା ଓ ବସ୍ତୁବାଦ ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ର 
ବିସ୍ତୀର୍ଵ ତପସ୍ଯାସାଧ୍ଯ ଓ ସୁଖ୍ୟ | ଉଭୟତଃ ଭୋଗମୁଖ୍ୟ କିନ୍ତୁ ଭୋଗ ଓ ପ୍ରାପ୍ତିର ଆନନ୍ଦ 
ମଧ୍ଯ ଦ୍ଵିବିଧ। ଦାନ, ଧର୍ମ, ନ୍ୟାୟ, ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ, ନିୟମଯୁକ୍ତ ଶୁଙ୍ଗାର, ପରୋପକାର 
ଆଦି ମହତ୍‌ କର୍ମ ଦ୍ଵାରା ଯେଉଁ ସୁଖ, ଆନନ୍ଦ ଓ ଆମବତୃପ୍ତି ଉତ୍ପନ୍ନ ହୁଏ, ତାହା ଉର୍ଷ୍ଵତନ | 
ପୁନଶ୍ଚ ବେନିୟମ ଇରନ୍ଦ୍ରିପଭୋଗ, ଯଥେଛାରାର, ଯଦୃଚା କାମନା ସିବି, ଲୁଣ୍ଠନ, ବ୍ୟଭିଗର, 
ପ୍ରଭୁତ୍ଵବୋଧ ଆଦିରୁ ମିଳୁଥିବା ଭୋଗ ଓ ଆନନ୍ଦ ବିପରୀତଧର୍ମୀ। ଗୋଟିଏ ଏତେ ଉର ତନ 
ଯେ ସାଧାରଣ ଲୋକ ପହଞ୍ଚ ପାରିବ ନାହିଁ ଅଥଚ ଅନ୍ୟଟି ଏତେ ନ୍ୟୁନ ଯେ, ତାହା ମଧ୍ଯ 
ସ୍ଵୀକାର କରିପାରିବ ନାହିଁ । ଏକ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ, ଅନ୍ୟଟି ପାତାଳୀୟ (ପାଦତଳୀୟ) | ଏଣୁ ଏକ 
ମଧ୍ଯମ ପନ୍ଛା ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଅତ୍ଯାବଶ୍ଯକ ହୋଇପଡ଼ିଲା ଏହା ଉକ୍ତ ଉଭୟ 
ପଚ୍ଛାର ସଂଘର୍ଷ ଓ ସଂଯୋଗ ବିନା ନିର୍ାରିତ ହୋଇ ପାରିବନାହିଁ। ଗତାନୁଗତିକ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ 
ଓ କାମନା ପୂର୍ଭିମୂଳକ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଜୀବନଯାତ୍ରା ଓ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଅଧ୍ୟକରୁ ଅଧ୍ବକ ଦାର୍ଶନିକ 
ଜୀବନ ଯାତ୍ରା ମଧ୍ୟରେ ସଂଘର୍ଷ ବହୁଭାବରେ ସଂଘଟିତ ହେଲା। ନାଟକ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନ ଯାତ୍ରାର ପତିଫଳନ ମାତ୍ର। ଏଣୁ ଦେବାସୁର ଯୁଦ୍ଧଝଦେବତାମାନଙ୍କର ବିଜୟ ଓ 
ଅସୁର ମାନଙ୍କର ପଳାୟନ ଆଦି ନାଟକରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଲା। ନାଟକ ସର୍ବଦା 
ମନୋରଞ୍ଜନ ମାଧ୍ୟମରେ ଲୋକଶିକ୍ଷାର ଗୁରୁଦାୟିତ୍୍‌ ବହନ କରିଥାଏ । ଅତଏବ ସଦାଗାରର 
ବିଜୟ ଦେଖାଇବାକୁ ନାଟ୍ଯକାର ବାଧ୍ଯ । ନତୁବା ନାଟକ ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ନିମ୍ନଗାମୀ 
କରିଦେବ। ପ୍ରଥମଶ୍ରେଣୀ ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠଟର ଶାସନ ଭାର ତାଙ୍କ ହାତରେ, ବସ୍ତୁବିଜ୍ଞାନରେ 
ପାରଦର୍ଶୀ, ତପଃ ସାଧନରେ ମଧ୍ଯ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଏକନିଷ୍ଠ । କିନ୍ତୁ ସାଧନାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ କେବଳ 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଓ କାମନା ପୂର୍ଭି ହୋଇଥବାରୁ ନିମ୍ଲଗାମୀ ଥଲା। ନାଟକରେ ଏମାନଙ୍କର ପରାଜୟ 
ଓ ପଳାୟନ ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଅସହ୍ଯ ହୋଇପଡ଼ିଲା। ଏଣୁ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ 
ନାନାପ୍ରକାର ବିଘ୍ନ ସଂଘଟନ ଦ୍ଵାରା ଏହା ଲୋପ କରିଦେବାର ଉପକ୍ରମ ହେଲା। ଏବେ 
ନାଟକକୁ ସର୍ବଜନାଦୃତ କରିବା ଚେଷ୍ଟା ହେଲା। ଦାନବମାନେ ତମୋଗୁଣୀ, ପାତାଳ 
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ବାସୀ, ବହୁମୁଖ, ବହୁଭୁଜ, ଆଖୁଗୁଡ଼ିକ ବଡ଼ବଡ଼ ଆଦି ବିକଟାଳ ରୂପଧାରୀ ତଥା 
ଦେବତାମାନେ ଅତି ସୁନ୍ଦର( ସୌମ୍ୟ), ଚିର ଯୌବନଯୁକ୍ତ, ଉର୍୍ ଦୃଷ୍ଠି। ସେମାନଙ୍କର 
ପାଦ ତଳେ ଛୁଆଁଇ ହୁଏ ନାହିଁ, ରଜୋଗୁଣୀ ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ ହେଲେ। ଅସୁର ମାନଙ୍କର 
ଗୁରୁ ଉଷନା (ଶୁକ୍ର) କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ । ଦେବତାମାନଙ୍କ ଗୁରୁ ବୃହସ୍ପତି। ଏ 
ଉଭୟ ଗୋଷ୍ଠୀର ସଂଘର୍ଷର ରୁଚି ସମ୍ମତ କଥା କହୁଥବାରୁ ସର୍ବପ୍ରିୟ। ଏହି ଭାବରେ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପରିଗାଳିତ ହେଲା। ଦେବତାମାନେ ଯୁଦ୍ଧ କାଳରେ ଅସୁର ସ୍ଵଭାବର 
ସମାଲୋଚନା କରୁଥଲେ। ଅସୁରମାନେ ନିଜର ନିର୍ଦୁଲ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ବ୍ଯାଖ୍ଯା କରି 
ଦେବତାମାନଙ୍କୁ ଦୋଷୀ ସାବ୍ଯସ୍ତ କରିବା ଚେଷ୍ଟା କରୁଥିଲେ। ଦର୍ଶକ ଜନସାଧାରଣ 
ନାଟକଟିକୁ ବିଭିନ୍ନ “ରସ” ମାଧ୍ୟମରେ ଉପଭୋଗ କରୁଥିଲେ | କିନୁ ପରେ ମନ ଭିତରେ 
ଏହା ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ପକାଉଥୁଲା | ପାରିବାରିକ ବା ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଉପସ୍ଥିତ ହେଲେ 
ନାଟକ ଯଥାର୍ଥ ପଥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିପାରିଲା। 

ଭାବ, ରସ, ଅଙ୍ଗହାର, ସୁଖଭଙ୍ଗୀ, ଉପାଙ୍ଗ ଚାଳନା ରଙ୍ଗ ଗୁଡ଼ିକର ଅର୍ଥ ଆଜି 
ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷ ଧାନ ସହ ବିସ୍ତୀର୍ଣ ବିଷୟକୁ ସଂକ୍ଷେପରେ ଗଦ୍ଯ ରୂପରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା ନାଟ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା। ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଆର୍ଯ୍ଯା କୁହାଯାଏ । ବାଦ୍ଯରୂପରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହେଲେ ଶ୍ଲୋକ କୂହାଗଲା। ଏଗୁଡ଼ିକର ସଂଖ୍ୟା ବହୁତ ବଢ଼ିଗଲା ଓ କେତେକ 
ବିସ୍ବତ ମଧ୍ୟ ହେବାରେ ଲାଗିଲା। 

ପରବର୍ଭୀକାଳରେ ମହାତ୍ମା ଭରତ ମୁନି ଅନେକ ଆର୍ଯ୍ୟା ଓ ଶ୍ଲୋକ ସଂଗ୍ରହ 
ପୂର୍ବକ ନାଟ୍ୟକୁ ଏକ ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ ରୂପ ଦେବାନିମିତ୍ତ ପ୍ରୟାସ କରି ଏକ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ ରଚନା 
କଲେ। ଏହାକୁ ପଞ୍ଚମ ବେଦ ରୂପେ ସମ୍ମାନିତ କରାଯାଏ। ପୂଥ୍‌ବୀରେ ଏହାର ସମକକ୍ଷ 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ବୋଧହୁଏ ନାହିଁ। ଭରତ ମୁନି ହିଁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ପ୍ରଥମ ପ୍ରବର୍ଭକ । ସେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ 
ଏତେଦୂର ଧର୍ମଧାରଣା ମଧ୍ଯକୁ ଠେଲି ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ, ତାହା ପାଠ ମାତ୍ରେ ନାଟକ ଧର୍ମର 
ଅଙ୍ଗ ବୋଲି ଯେ କେହି ବିଶ୍ଵାସ କରିବ ନାଟକ ଧର୍ମଧାରଣା ଦ୍ଵାରା ଜର୍ଜରିତ ନହେଲେ 
ଦାବାନଳ ଠାରୁ ଅଧୁବକ କ୍ଷତିକାରକ ହୋଇଯାଏ ଏହା ତାଙ୍କରି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ! ଏଣୁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ 
ଉଡ଼ାଯାଉଥବା ପତାକାର ନାମ “ ଜର୍ଚର”, ଏବେ ମଧ୍ଯ କୀର୍ନ୍ୟ ଦଳ ଧର୍ମୀୟ ଗତିଶୀଳ 
ନାଟ୍ୟଦଳମାନେ ପତାକା, ଛତ୍ର, ଗମର, ଦେବମୂତ୍ତ ଆଦି ବହନ କରନ୍ତି । ଏଥରୁ କୌଣସିଟି 
ନିରର୍ଥକ ହୋଇ ନପାରେ। କେବଳ ବୁଝିବାକୁ ଆନ୍ତରିକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ପ୍ରୟୋଜନ। ମୋ 
କଥାଟି ସରିଲା, ଏଣିକି ଆପଣଙ୍କ ଚିନ୍ତାଯୁକ୍ତ କଥା ଆରମ୍ଭ ହେଉ ! ଡବ 
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ନାଟକ ଓ କାବ୍ଯ 


ଭାରତୀୟ ପ୍ରାଚୀନ ରୀତି ଅନୁସାରେ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ କାବ୍ଯାକାରରେ ରଚିତ 
ହେଉଥିଲା। ନାଟ୍ୟ ପରିଗାଳକ ବାଦକମାନଙ୍କ ପାଖରେ ବସି କାବ୍ୟ ଗାନ କରୁଥିଲେ । 
ଅଭିନେତା ଓ ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ନାଟ୍ୟମଣ୍ଡପକୁ ବେଶଭୂଷଣ ପରିଧାନ ପୂର୍ବକ ପ୍ରବେଶ 
କରି ପ୍ରଥମେ ସ୍ତୁତିପାଠ ଓ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବିନମ୍ର ପ୍ରଣିପାତ କରୁଥଲେ। ନିଜର ଭୂମିକା 
କାବ୍ୟରେ ଉପଗତ ହେଲେ ନିଜେ ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରୁଥଲେ। ମଞ୍ଚ ଉପରେ 
ଅନ୍ୟ ଅଭିନେତା ନୃତ୍ୟ ଗୀତ ପରିବେଷଣ କଲାବେଳେ ମଧ୍ଯ ସହଯୋଗୀଭାବେ ନୃତ୍ୟ 
ଓ ଆଟପ ପରିବେଷଣ କରୁଥିଲେ । ଏ ରୀତି ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନେକ ନାଟକରେ ଅନୁସୃତ 
ହେଉଛି । ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା ମାଳବ ଓ ରାଜସ୍ଥାନର ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଆଦି 
ନାଟକ ବା କାବ୍ୟରେ ନାୟକ ଓ ନାୟିକା ଉଚ୍ଚାଦର୍ଶର ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ଵ କରନ୍ତି। ଏମାନଙ୍କୁ 
କେନ୍ଦ୍ରରେ ରଖୁ ପାର୍ଶ୍ଵ ଅଭିନେତା ଓ ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ବିଭିନ୍ନ ମତବାଦର ପ୍ରତିନଧୂତ୍ର 
କରନ୍ତି। କେହି ନିଜ ମତରେ ଭୁଲ କରନ୍ତି ନାହିଁ। ଫଳତଃ ସଂଘର୍ଷ ଯୁଦ୍ଧ ବାଦ ପ୍ରତିବାଦ 
ହୁଏ | ବିଭିନ୍ନ ଭାବ ଓ ରସ ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟକ ମନୋଜ୍ଞ ହୁଏ । ନାୟକ ନାୟିକା ନାନା 
ଦୁଃଖ ଦୁର୍ବିପାକ ଭିତରେ ଗତି କରନ୍ତି । ଶେଷରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ବିଜୟ ଓ ମିଳନ 
ସମସ୍ତ ଦର୍ଶକ ମଣ୍ଡଳୀକୁ ବିଭୋର କରିଦିଏ । ଗ୍ରୀକ୍‌ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି (ବିୟୋଗାନ୍ତକ ନାଟକ) 
ଭାରତୀୟ ନାଟକରେ ନାହିଁ| କିନ୍ଧୁ ଭାରତୀୟ ଉଚ୍ଚାଦର୍ଶ ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକରେ ଦୁର୍ଲଭ । ନାଟକ 
ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ। ଏହା ଦ୍ଵାରା ବିୟୋଗାନ୍ତକ ଦୁଃଖରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଜର୍ଜରିତ କରି 
ଘରକୁ ବଟାଇ ଦେବା ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କର ଘୋର ବିରୋଧୀ। ବରଂ ଦୁଃଖ 
ପରେ ସୁଖ, ବିଷାଦ ପରେ ଆନନ୍ଦ ଓ ନିଜେ ଠିକ୍‌ ଥିଲେ ବହୁ ବିଫଳତା ପରେ ସଫଳତାର 
ଆଶା ନେଇ ଦର୍ଶକ ଘରିକୁ ଫେରେ। ' ନାଟକ କୁ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଭରତ ମୁନି ' କାବ୍ୟ 
ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିବା ମୁଳରେ ଏହି ରହସ୍ଯ ବିଦ୍ୟମାନ ଏଣୁ ଭାରତୀୟ ବୋଧଞ୍ଜକ୍ତି 
ନାଟ୍ୟକୁ ଦୂୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ ଓ କାବ୍ୟକୁ ଶୁତିନାଟ୍ୟ ଭାବୈ ଗ୍ରହଣ କରେ । ଏ ଉଭୟ ପରସ୍ପରର 
ଅନୁପୂରକ, ତୁଳନୀୟ ନୁହନ୍ତି 


re PF Ag 
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ଅନେକ କାବ୍ୟ ଓ ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟ ଏକ ସୂତ୍ରରେ ଯୋଡ଼ି ହୋଇ ନାଟକର ସମସ୍ତ 
ବିଭବ ବ୍ୟକ୍ତ କରିପାରିଲେ ତାହା ମହାକାବ୍ୟ ଭାବେ ସମ୍ମାନିତ ହୁଏ । ରାମାୟଣ ଓ 
ମହାଭାରତ ଗୋଟିଏ ଲେଖାଏଁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ମହାକାବ୍ୟ | 

ନାଟକ ସର୍ବଦା ନିଜଠାରୁ ନିମ୍ମମାନର ମାନସିକ ସ୍ଥିତିର ଲୋକଙ୍କୁ ବାଟକୁ 
କଢ଼ାଇ ଆଣିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଉଦଟ ନାଟକର ବିଜ୍ଞମାନଙ୍କ କା-ବା କରିବା ଓ ବାଃ 
ବାଃ ନେବା ଚେଷ୍ଟାର ପରିଣତି କିବା କହିବା। ନାଟକ ଆରମ୍ଭ ବେଳେ ଦର୍ଶକରେ 
ଭରପୂର କିନ୍ଧୁ ଶେଷବେଳକୁ କେବଳ ଅକ୍ତାପତ୍ରୀ ଖାଇଥିବା ବୋଦାମାନେ ଓ ନାଟକର 
ଅଂଶୀଦାରମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କୀୟମାନେ ବାଃ ବାଃ କରିବାକୁ ବନ୍ଧା ପଡ଼ିଥାନ୍ତି । ସେମାନେ କିଛି 
ବୁଝନ୍ତୁ ବା ନ ବୁଝନ୍ତୁ ଗୋଡ଼ କାଢ଼ିପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ନାଟକର କି ଦୁର୍ବିନ ଆସିଯାଇଛି 
ସତେ! ! 

ଶୁବ୍ଧ ଅଶୁଦ୍ଧ ମିଶାଇ ଟାଇବ ଲେଖନକାରକୁ ଦୋଷ ନ ଦେବ। 
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ଚିତ୍ର ଓ ନାଟ୍ଯ 


ଆଦିମ ନରନାରୀ ସେମାନଙ୍କ କୂଟୀରକୁ ନାନାଭାବେ ସୁନ୍ଦର କରି ଗଢ଼ିତୋଳିବା 
ନିମିତ୍ତ ପ୍ରୟାସୀ ଥଲେ। କାନ୍ଧ ଓ ତଳକୁ କାଦୁଅ ଓ ଗୋବରରେ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ଲିପାପୋଛା 
କରି, କାଦୁଅ ଲେପ ଉପରେ ଅଙ୍ଗୁଳି ସଞ୍ଚାଳନ ଦ୍ଵାରା ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ରୈଖୁକ ସଜା 
କରୁଥଲେ। ପୁନଶ୍ଚ ପିଠଉ, ପତ୍ରର ସର, କୋଇଲା ଗୁଣ୍ଡ, ରଙ୍ଗମାଟି (ଗେରୁ) ଆଦିର 
ସହାୟତାରେ ନାନା ଚିତ୍ର, ଧଡ଼ି ଆଦି ଆଙ୍କୁଥଲେ। ଏଗୁଡ଼ିକ ସାଜସଜା ଜନିତ ଚିତ୍ର! 
ଏଥ୍‌ରୁ ଭାବ ପ୍ରକାଶକ ଚିତ୍ର ଜନ୍ମନେଲା। ବଙ୍ଗୋମୁଣ୍ଡା (ବଲାଙ୍ଗୀର, ଓଡ଼ିଶା) ନିକଟରେ 
ପର୍ବତ ଗୁ୍ପାରେ ରହିଥିବା ଚିତ୍ର ଏକ ଭାବ ବ୍ୟଞ୍ଜକ ଚିତ୍ର । ପଶୁ ଶିକାର କିପରି ବୀରତ୍ବର 
ସହ ସମ୍ପାଦିତ ହୁଏ, ତାହା ଦର୍ଶାଯାଇଛି। ଭାବବ୍ୟଞ୍ଜକ ଚିତ୍ରରେ ଭାବ ମୁଖ୍ୟ ଓ ଚିତ୍ର 
ଗୌଣ ହୋଇଥାଏ। ଗୋଡ଼ହାତ ସ୍ଥାନରେ ରେଖା ଦେଲେ ମଧ୍ଯ ଚଳିଯାଏ। ଜନ୍ମର 
ଦେହକୁ ଚତୁର୍ଭୁଜ କରିଦେଲେ କିଛି ଅସୁବିଧା ହୁଏ ନାହିଁ। ଭାବ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଠିକ୍‌ ଥିଲେ 
ହେଲା। ଉକ୍ତ ଗୁମ୍ପାଚିତ୍ର ଏହି ଶ୍ରେଣୀର | ଓଡ଼ିଶାର ସାନ୍ତାଳମାନଙ୍କର ଓ ଆସାମର 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର କାନ୍ଛଚିତ୍ର ଦେଖୁଲଲେ ଆଖୁ ଖୋଷି ହୋଇଯାଏ। ଏହା ଚିତ୍ର ବିଦ୍ୟାର 
କ୍ରମୋନ୍ସତିର ଫଳ | 

ଚିତ୍ର ବିଦ୍ୟାକୁ ସଂଗଠିତ ରୂପ ଦେବାକୁ କବି ଉଷନା(( ଶୁକ୍ର) ଏକ ଶାସ୍ତ ପ୍ରଣୟନ 
କରିଥୁଲେ ଏହା ହିଁ ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରବିଦ୍ୟାର ପ୍ରଥମ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଗ୍ରନ୍ଧ। ମଣିଷ 
ଶରୀରର ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙଇଂର ଆନୁପାତିକ ମାପ ପଦ୍ଧତି ଓ ତା'ର ପ୍ରୟୋଗ ବିଧାନ 
ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆବିଶ୍ପତ ହୋଇଥଲା, ଯାହାକି ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚଳୁଅଛି। ଏହାଫଳରେ ରାଜା, 
ରଷି, ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଗ ଦେବତା ଓ ଦାନବ ମାନଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅନୁକ୍ରମେ ଚିତ୍ରରୂପ, 
ଚିତ୍ରପଟରେ ବା କାନ୍ଧ ଉପରେ ଚିତ୍ରିତ ହେଲା। ସୋନପୁରର (ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶା) 
ମହାରାଣୀମାନଙ୍କର ରେଖାଚିତ୍ର ଯାହାକି ପୁରୀରେ ମଧ୍ଧ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଅଛି, ଏକ 
ସୁପ୍ରାଚୀନ ଚିତ୍ରକଳାର ନମୁନା। ଏଥୁରେ ନାଲି ରଙ୍ଗ ପାଇଁ ରସସିନ୍ଦୁର ଓ ହଳଦିଆ ରଙ୍ଗ 
ପାଇଁ ହିଙ୍ଗୁଳ ବ୍ୟବହାର ହୁଏ | ଚିତ୍ରପଟ ଜଳୁକ୍ତ ରଙ୍ଗରେ ଚିତ୍ରିତ ହେଉଥବାରୁ ଏହାର 
ସ୍ଥାୟିତ୍ଵ ଓ ଖଜଲ୍ୟ ନିମିତ୍ତ କଇଁଠ ଗଛର ଅଠାର ଏକବୋଳ (ଲେପ) ଦିଆଯାଏ | 


rr GH Ag 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଶଳାକୁଢ଼ାର ନାଟ୍ଯ ଦଶନ 


“ ଗଞ୍ଜପା' ନାମକ ଏକ ତାସ ଭଳି ସୃତିଶକ୍ତି ଓ ବୁବ୍ିଚାଳନକ୍ଷମ ଖେଳ ନିମିତ୍ତ ଚିତ୍ରପଟ 
(ଗୋଲାକାର) ଏମାନେ ତିଆରି କରନ୍ତି । ଚିତ୍ରପଟର ତଳ ପାଖରେ ଲାକ୍ଷାର ଲେପ ମଧ୍ଯ 
ଦିଅନ୍ତି, ସ୍ଥାୟିତ୍ଵ ନିମିତ୍ତ ! 

ଚିତ୍ର ଏକ ରୂପାନ୍ତରିତ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ। ଭରତ ମୁନି ନାଟ୍ୟ ମଣ୍ଡପକୁ ବିଭିନ୍ନ ଚିତ୍ର 
ଦ୍ଵାରା ମଣ୍ଡିତ କରିବାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ଫଳରେ ଚିତ୍ର ନାଟ୍ୟର ସହଧର୍ମୀ ଓ ସହଯୋଗୀ 
ଭାବେ ଆଦ୍ଧତ ହେଉଅଛି। ଚିତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ନାନା ଭାବ ଓ ରସ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇ 
ଦର୍ଶକକୁ ସତ୍ପ୍ରେରଣା ଦେଇହୁଏ । ଏଣୁ ଏହା ନାଟ୍ଯର ସହଧର୍ମୀ। 

ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଚିତ୍ରର ଉତ୍କୀର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵରୂପ। ଫଳତଃ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଚିତ୍ରର ସହଧର୍ମୀ। କିନ୍ତୁ 
ଏହା ଅଧ୍ବକତର ସୁନ୍ଦର, ହୃଦୟ ଓ ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇଥାଏ | ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ବିଷୟରେ ମୋର 
ଧାରଣା ନାହିଁ| କିନ୍ତୁ ଚିତ୍ରଠାରୁ ଏହା ଅଧ୍ୟକତର ବିକଶିତ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇପାରିଛି 
ଭାରତ ଭୂଖଣ୍ଡରେ ଅତି ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ | 
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ଲିପି ଓ ନାଟକ 


ଛବି ମାଧ୍ୟମରେ ମନୋଭାବ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ଭାରତରେ ନିତାନ୍ତ ମୌଳିକ। 
ଏହା ପୂର୍ବ ଅଧ୍ୟାୟରେ ନିରୂପିତ ହୋଇଛି । ଗୋଟିଏ ଛବି ଭାରତରେ ଅକ୍ଷର ନୁହେଁ ବା 
ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ, ଗୋଟିଏ ଭାବର ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ଵ କରୁଥିଲା। ମହେଞ୍ଜୋଦାରୋ ଓ 
ହରସ୍ତାଠାରେ .ଭୂଖୋଦନରୁ ମିଳିଥୁବା ମୁଦ୍ରା( a1) ମାନଙ୍କରେ ଏହି ପ୍ରକାର ସାଙ୍କେତିକ. 
ଚିତ୍ରଲିପି ପରିଦ୍ଧଷ୍ଟ ହୁଏ। ଏହାପୂର୍ବରୁ ବଡ଼ଲୋକମାନେ ନିଜ ମୁଦିକାର ଚିହ୍ନକୁ ନିଜର 
“ମୁଦ୍ରାଂ ବା “ସଙ୍କେତ” ଭାବେ ବ୍ଯବହାର କ୍ରରୁଥୁଲେ। କେଉଁ ଚିତ୍ର କେଉଁ ଭାବକୁ 
ବହନ କରୁଅଛି, ତାହା ନଜାଣିଥବା ଲୋକ ବୁଝିପାରିବ ନାହିଁ। ଏଣୁ ଭାରତରେ ଏ ଲିପି 
ବହୁକାଳ ତିଷ୍ଠି ପାରିଲା ନାହିଁ। ଯଦିଓ ଚୀନ ଦେଶରେ ଏହା ବହୁ ପରିବର୍ଉନ ମଧ୍ଯ ଦେଇ 
ଅକ୍ଷରର ରୂପ ଗ୍ରହଣ କଲା ଓ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି | 

ଭାରତ ଚିନ୍ତାପ୍ରଧାନ ଦେଶ। କେହି ଚିନ୍ତାଶୀଳ ପ୍ରଥମେ ପାଟି ଓ ନାସା, ଗଳା, 
ମୁର୍ବନା ଆଦିରୁ ନିସୃତ ଶବ୍ଦ ଗୁଡ଼ିକର ସାଙ୍କେତିକ ଚିହ୍ନ ନିର୍ଣୟ କଲେ। ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଵର ଓ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନ ମିଳନରେ ଶହ୍ଦ ଗଠିତ ହେଲା ଯାହାକି ବ୍ୟବହୃତ ଅର୍ଥଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦର ପ୍ରତିନିଧ୍ୂତ୍‌ 
କଲା। ଏହାକୁ ଦେବନାଗରୀ ଲିପି କୁହାଗଲା। କାରଣ କେବଳ ଦେବ ଓ ନଗରବାସୀ 
କେତେକ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତି ଏହା ବ୍ୟବହାର କରୁଥିଲେ ଓ ମନ୍ତ, ଆର୍ଯ୍ୟା ଓ ଶ୍ଲୋକ 
ଗୁଡ଼ିକ ଭୁର୍ଜପତ୍ର ଉପରେ ଲେଖୁ ରଖୁଥିଲେ | ଏହାଦ୍ଵାରା ପୂର୍ବାଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର ପରପୁରୁଷକୁ 
ପ୍ରଦତ୍ତ ଜ୍ଞାନ ଯାହାକି ଶୁଣି ଶୁଣି ମୁଖସ୍ଥ କରିବାକୁ ହେଉଥଲା; ତାହା ପାଇବା ସହଜ 
ହେଲା। ଆଉ କଣା ମାଠିଆରୁ ପାଣି କ୍ଷରିତ ହେଲାପରି ପୂର୍ବାଗର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର. ବକ୍ତବ୍ୟ 
ଆଉ କ୍ଷରିତ ବା ପାଶୋରି ହେବାର ଭୟ ରହିଲା ନାହିଁ। ଏଣୁ ଲିପିକୁ ଅକ୍ଷର କୁହାଗଲା। 
ଭାରତ ଏକ ବିଶାଳ ଦେଶ | ପଶ୍ଚିମରେ ହିନ୍ଦୁକୁଶଠାରୁ ପୂର୍ବରେ ବ୍ରହ୍ମପୁତ୍ର ନଦୀ ପୁଣି 
ଉତ୍ତରରେ ହିମାଦ୍ରିଠାରୁ ଦକ୍ଷିଣରେ କୁମାରିକା | ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ବିଭିନ୍ନ ଆଦର୍ଶରେ ସଭ୍ୟତା 
ମୁଣ୍ଡ ଟେକୁଥଲା। ଶବ୍ଦ ଗୁଡ଼ିକର ଅର୍ଥ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ଭାବେ ବ୍ୟଖ୍ୟା ହେଉଥଲା। ବେଦ ଓ 
କେତେକ ଉପନିଷଦ ଏହି ଭାଷାରେ ଲଖତ ହୋଇଥଲା (ଦେବନାଗରୀ) | 


re GO 
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ଏହି. ବିଭ୍ରାଟରୁ ଭାଷାକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ନିମିତ୍ତ ମହାମନା ' ପାଣିନୀ” ଅଷ୍ଟାଧ୍ୟାୟୀ 
ନାମକ ବ୍ୟାକରଣ ରଚନା କଲେ | ଏହାଦ୍ଵାରା ଦେବନାଗରୀ ଭାଷାର ସଂସ୍କାର ହେଲା। 
ନୂତନ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ନିର୍ମାଣର ପନ୍ଜା ନିରୂପିତ ହେଲା। ସଂସ୍କାର ହୋଇଥିବାରୁ ଏହାକୁ 
ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା କୁହାଗଲା। ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ଭାଷାକୁ ପ୍ରାକୃତ ( ପ୍ରକୃତରେ 
ଲୋକ ଯାହା କହନ୍ତି) ଭାଷା କୁହାଗଲା। ବହୁ ପରେ ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାମାନେ ମଧ୍ଯ ସଂସ୍କୃତ 
ବ୍ୟାକରଣ ଓ ଶହ୍ଦ ଗ୍ରହଣରେ ପରିପୁଷ୍ଟ ହେଲେ । ସଂସ୍କୃତ ପୃଥବୀର ଏକମାତ୍ର ତାର୍ତିକ 
ଭାଷା ( Phonetical Language) | ଏହାର ବିଭବ ସବୁକାଳ ନିମିତ୍ତ ମାନବ ସଭ୍ୟତାକୁ 
ଅଗ୍ରଗାମୀ କରିବାକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ସମର୍ଥ । 
ପାଣିନୀଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ମଧ୍ୟ କେତେକ ବ୍ୟାକରଣ ସୂତ୍ର ଆବିଷ୍ପତ ହୋଇଥୁବ ନିଶ୍ଚୟ | 
ପାଣିନୀଙ୍କର ଗଗନଶ୍ଡମ୍ଭୀ ବ୍ୟାକରଣ ତ ଗୋଟିଏ ଦିନରେ ଲେଖାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ 
କୁହାଯାଏ, “Rome is not built in one day.” 

ପାଣିନୀ ଯେଉଁ ଉଣଞ୍ଚାଶଟି ବର୍ଣ୍ଣ (ଅକ୍ଷର) ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି, ଏହାକୁ ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ପଦ୍ଧତିରେ ପଚାଶ ବା ଅଠରାଳିଶ କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ। ଏଥୁରୁ ତାଙ୍କର ଦୃଷିକୋଣ 
କେତେ ସୃକ୍ଷ୍ମ ଓ ଅନୁଧ୍ୟାନ କେତେ ତୀକ୍ଷ ସହଜେ ଅନୁମେୟ | 

ଭରତ ମୁନି ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ସଂସ୍କୃତରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି। ଆର୍ଯ୍ୟାଗୁଡ଼ିକ 
ମୂଳଭାବେ ଉଦ୍ଧାର ନକରି ତାହାର ଅର୍ଥ ବୁଝାଇଛନ୍ତି । ଏଥିରୁ ବୁଝିବାକୁ ହେବ ଆର୍ଯ୍ୟାଗୁଡ଼ିକ 
ପୂର୍ବ ବୈଦିକ ଓ ଆମ ନିମନ୍ତେ ଅବୋଧ୍ୟ ହେବ଼ଂର ଭୟ ଥୁଲା! ଏଣୁ ମହାମନା ତା'ର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଆମକୁ ଅର୍ପଣ କରିଛନ୍ତି। 

ଲିପି ସଂସ୍କାର ପରେ କାବ୍ୟମାନ ବିଭିନ୍ନ କାଳରେ ଲିଖୂତ ଓ ଲୋକ କଲ୍ୟଣାର୍ଥ 
ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଥଲା | 
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ନାମ ଛୁ ରୂପ ଓ ଭାରତୀୟ ବିର୍ାରରେ 
ତା”ର ମୂଲ୍ଯବୋଧ 


ନାମ ଅର୍ଜନ କରିବାକୁ ଓ ନିଜର ଫଟୋଚିତ୍ର ଆଦି ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର 
ଏକ ସୁଗୁଣ କି ଦୂର୍ଗୁଣ କହିବା କଠିନ | ଏଥୁନିମିତ୍ତ ବହୁ ଅନାବଶ୍ଯକ ଓ ଅକାରଣ ଯୁଦ୍ଧ 
ବିଭୀଷିକା ଦ୍ଵାରା ଇତିହାସ କଳଙ୍କିତ ହୋଇଛି । ନିରର୍ଥକ ପ୍ରାଣପାତ ଓ ବହୁ ଦୁଃଖ ବରଣ 
କରାଯାଉଛି । ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଣିଷ ଏଥୁନିମିତ୍ତ ନିଜ ବିବେକକୁ ବଳି ଦେଉଛି। 
ଅଥଚ ଏହାଦ୍ଵାରା ଇତିହାସ ରଚନା ଓ ଗବେଷଣା ସୁଗମ ହୋଇପାରୁଛି। 


' ଭାରତୀୟ ବିଗାରଧାରା ଏହାକୁ କେତେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ। ନାମ ଓ ରୂପ 
ଉଭୟକୁ ବାରମ୍ବାର ପରିବର୍ଭନ କରାଯାଇପାରେ | ନାଟକରେ ଏହି ପରିବର୍ଭନ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ 
ରୂପର ପରିବର୍ଭନ ଶୈଳୀକୁ ମାୟା (ମିଥ୍ୟା) ରଚନା କୁହାଯାଏ । ଅସୁରମାନେ ଏହି 
ବିଦ୍ୟାରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଦକ୍ଷ | ଏଣୁ ଏମାନଙ୍କୁ ମାୟାବୀ କୁହାଯାଏ। ଦେବତାମାନେ ଓ 
ମାନବମାନେ ମଧ୍ଯ ମାୟାର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଅଆନଛ୍ତି। ପ୍ରାଚୀନ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଗ୍ରୀକ୍‌ ଦର୍ଶନରେ 
ଯୁଦ୍ଧ ଓ ପ୍ରେମ ବ୍ୟାପାରରେ ମିଥ୍ୟାକଥନ ଓ ମିଥ୍ୟାଚରଣକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଷ କୂହାଯାଇଛି। ଏ 
ଦୁଇଟି ଜୀବନର ମୁଖ୍ଯ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହୋଇଥବାରୁ ସର୍ବଦା ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ସନ୍ଦେହ ଓ 
ଅବିଶ୍ବାସ ସୁଦ୍ଧଢ଼ ହୋଇ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜୀବନଧାରାକୁ କଳଙ୍କମୟ କରିଦେଇଛି। ଆମେ 
ଯେଉଁ ପୋଷାକ ପରିଛଦ ଓ ଅଳଙ୍କାର ଧାରଣ କରୁଁ ଏହା ସତ୍ୟକୁ ଗୋପନ କରିବା ଛଡ଼ା 
ଆଉ କ”ଣ ହୋଇପାରେ ? 


ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ ଅନୁସାରେ ଯାହା ସର୍ବଦା, ସର୍ବତ୍ର ଏକପ୍ରକାର ରହେ; ଜନ୍ମ 
ମୃତ୍ୟୁ, କ୍ଷୟବୃଵ୍ଧିୟ ରୂପ-ରସଂଗନ୍ଧ, ' ସମୟର ପ୍ରଭାବ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଭାବ ଓ ରସ ରାବିକାର 
ଯାହା ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ପକାଇ ପାରେ ନାହିଁ ତାହା ସତ୍ୟ। ଏହା ନିର୍ଲିପ୍ଟ ନିରାକାର, 
ସମସ୍ତ କାରଣର କାରଣ, ଅଜନ୍ମା, ସର୍ବବ୍ୟାପକ, ସର୍ବଶକ୍ତିମାନ୍‌, ଇନ୍ଦ୍ରିୟମାନଙ୍କର ଅଗ୍ରାହ୍ୟ, 
ସର୍ବଜ୍ଞ, ନିର୍ଗୁଣ (ସତ୍ୃ, ରଜ ଓ ତମ), ବ୍ରହ୍ମ (ଓକାର, ପରମାମା) ବ୍ୟତୀତ କିଛି 
ହୋଇନପାରେ। 
JH 
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ଯାହା ପରିବର୍ଭନଶୀଳ, ଯାହାର ସୃଷ୍ଟି, ସ୍ଥିତି ଓ ଲୟ ରହିଛି ଓ ଉପରିସ୍ଥ ସମସ୍ତ 
ବିକାର ଅଳ୍ଚବହୁତେ ଯାହାଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ, ଏ ସମସ୍ତ ମିଥ୍ୟା (ମିଛ) | ସମସ୍ତ 
ଗ୍ରହ ନକ୍ଷତ୍ର, କ୍ଷିତି, ଅପ୍‌, ତେଜଃ, ମରୁତ୍‌ ଓ ବ୍ୟୋମ ଉତ୍ତିଦ ଜଗତ୍‌ ଓ ପ୍ରାଣୀ ଜଗତ୍‌ ଏହି 
ଶ୍ରେଣୀର । ଏ ସମସ୍ତ ପରିବର୍ଭିନୀ ପ୍ରକୃତିର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ( ପରିବର୍ଭିନୀ ସଂସାରେ ମୂତଃ 
କୋବା ନ ଜାୟତେ) 


ଯାହା ଖୋଜିଲେ ମଧ୍ଯ ମିଳେ ନାହିଁ, ତାହା ଅସତ୍ୟ! ନାମ ଓ ରୂପ ଏହି 
ଶ୍ରେଣୀର | ଅସତ୍ୟ ପଛରେ ଗୋଡ଼ାଇବା ନିରର୍ଥକ | ଏଣୁ କୌଣସି ଭାରତୀୟ ଦାର୍ଶନିକ, 
କବି, ଚିତ୍ରକର, ସ୍ଥପତି, ଭାସ୍କର କୃତି ସହିତ ନିଜ ସଂଜ୍ଞା ଯେଡ଼ିନାହାନ୍ତି। କୃତିର ଧର୍ମ 
ଅନୁଯାୟୀ କର୍ଜାର ନାମ ନିର୍ବାରିତ ହୋଇଛି। 


ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ:-ବସ୍ତ ଉତ୍ପାଦନ ନିମିତ୍ତ ଯେଉଁ ଶାସ୍ତ୍ର ଅନୁସରଣୀୟ ତା'ର 
ସ୍ପଷ୍ଟା ବାସ୍ବାୟନ | ବାସ୍ବାୟନ ‘ ଲୋକଶାସ୍ସ"ର ପ୍ରବର୍କ | ଗାରଣଧର୍ମୀ ( ବିଚରଣ ବା ବୁଲିବା) 
ବୈଦ୍ୟମାନଙ୍କ ସଙ୍ଗରେ ରହି ଜଗତର ହିତ ନିମିତ୍ତ ଲିଖୁତ ଶାସ୍ତରଂଚରକ ସଂହିତା | ପ୍ରବର୍ଉକ 
“ଚରକ” ( ରାରଣକାରୀ) ଯେଉଁ ମୁନି ଜୀବନର ଗୋଟିଏ ଦିଗର ଶ୍ରୀବୃଦ୍ଧି ନିମିତ୍ତ ଶ୍ରଦ୍ଧେୟ 
ଓ ପୂଜ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ ଦିଗଟି (ଦାର୍ଶନିକ ଦିଗ) ଦେଖପାରିନାହାନ୍ତି-ଶୁକ୍ର ବା କଣା | 
ଉଷନା ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଧାନକୁ ସିଦ୍ଧ କରି ପାଚନଯୋଗ୍ଯ ଗାଉଳର ଉତ୍ପାଦନ (ଉଷନା 
ଗାଉଳ) | ଉଷନା ଧାନର ଚାଉଳ ପାଚନଯୋଗ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତହିଁରୁ ଧାନର ବଂଶବୃଦ୍ଧି 
ଅସମ୍ଭବ । ସେହିପରି ଯେଉଁ ମୁନି ବୈଜ୍ଞାନିକ ତଥ୍ୟ ଓ ସିବ୍ଧାନ୍ତଗୁଡ଼ିକୁ ନିଜ ଶିଷ୍ୟମାନଙ୍କୁ 
ଅତି ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ ପଦ୍ଧତିରେ ବୁଝାଇ ପାରିଛନ୍ତି ସେ କବିଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉଷନା ( ଶୁକୁ) ଉଷନା 
ଧାନରୁ ଗଜା ନହେଲାପରି। ଏହି ସରଳିକୃତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଭୋଗଧର୍ମୀ ହୋଇଯାଉଥ୍‌ବାରୁ 
ଏଥ୍‌ରୁ ନୂତନ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଆଶା କରାଯାଇପାରେ ନାହିଁ, କବି ଯେତିକି କହିଲେ ଠିକ୍‌ 
ସେତିକି ବୁଝିହୁଏ। ନିଜ ବୁଦ୍ଧି ଖଟାଇ ଅଧକ କିଛି କରାଯାଇ ପାରେ ନାହିଁ। 


ଏହିପରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୁନିରଖିଙ୍କ ନାମ ବିଶେଷଣକୁ ବିଶେଷ୍ଯ ରୂପେ ପ୍ରୟୋଗ 
ମାତ୍ର । ଏପରି କରିବା ଦ୍ଵାରା ସ୍ରଷ୍ଟା ନିର୍ଲପ୍ତ ଓ ଅଫଳାଶ୍ରୟୀ (ଫଳଭୋଗର ଆଶା 
ରଖୁନଥୂଲେ) ହେଉଥିଲେ ଓ ସେମାନଙ୍କର କର୍ମ ସଂଗଠିକ ଓ ପରମ କଲ୍ୟାଣଧର୍ମୀ 
ହେଉଥୁଲା। ଭରତଙ୍କ ବିଷୟରେ ଦୁଇପଦ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ | ଭାରତରେ ଅନେକ 
ଭରତ ନାମଧାରୀ ମହାମନା ବର୍ଣ୍ଣତ ହୋଇଛନ୍ତି | ଦଶରଥପୁତ୍ର ଭରତ, ଦୁଷ୍ଣନ୍ତପୁତ୍ର ଭରତ, 
ଜଡ଼ଭରତ ଓ ରଖିଭରତ। ଭରତି ବା ଭରଣା କରିବା ଅର୍ଥ3 ଅଭାବ ପୂରଣ କରିବା। 
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ଶଳାବୁଢ଼ାର. ନାଟ୍ଯ ଦଶନ 


ଏସମସ୍ତେ ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୂର୍ଵତାର କାରଣ ହୋଇଛନ୍ତି। ଦଶରଥ ପୁତ୍ର-ରାମଙ୍କ 
ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ରଷିବତ୍‌ ଜୀବନଯାପନ କରି ପ୍ରଜାରକ୍ଷା ଓ ସୁଶାସନ କରିଥିଲେ। 

ଦୁଷ୍ଣନ୍ତପୁତ୍ରତ ଦୁଷ୍ମନ୍ତଙ୍କର ସାରା ଦେଶକୁ ଏକ ସୁଦ୍ଧଢ଼ ଓ ସୁଶାସନ କରିବା 
କାର୍ଯ୍ୟାରମ୍ଭକୁ ପୂର୍ଣ(ଭରତି) କରିଥଲେ । 

ଜଡ଼ଭରତଂ- ତିନି ଜନ୍ମର ସାଧନା ଦ୍ଵାରା ନିଜର ଆମ୍ମିକ ମୁକ୍ତି କାର୍ଯ୍ୟ ପୂର୍ଣ 
କରିଥଲେ। 

ଭରତ ମୁନି- ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ସମ୍ପର୍କୀୟ ତଥ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ସ୍ଵୀୟ କର୍ମନିଷ୍ଠା, 
ସୂକ୍ଷ୍ମ ବିଗର, ଅନୁଶୀଳନ ଓ ଅନୁଧ୍ୟାନ ଦ୍ଵାରୀ ମାନବ କଲ୍ୟାଣାର୍ଥ ନାଟ୍ଯଶାସ୍ତ ପ୍ରଣୟନ 
କରିଥିଲେ । କେଉଁ ଭରତଙ୍କ ନାମାନୁସାରେ ଆମ ଦେଶର ନାମ ଭାରତ ହୋଇଛି, ତାହା 
ବିବାଦାସ୍ତଦ | 
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ଶଳାବୁଡଢ଼ାର ନାଟ୍ଯ ଦଶନ ® 


ମନ୍ଦିର ଓ ନାଟ୍ଯ 


ଚଢ଼େଇ ଗୁଡ଼ା (ବସା) ଅନୁକରଣରେ ନର ନିଜର : ସୂଖସୁବିଧା ନିମିତ ନିଜ 
ପାଇଁ, ପରିବାର ପାଇଁ ତଥା ସହର ପାଖାପାଖ ନିବାସ ନିମିତ୍ତ ପରସ୍ପର ସହଯୋଗରେ 
ପ୍ରାଥମିକ “ଗୁଡ଼ା' (ଜନବସତି) ନିର୍ମାଣ କରିଥିଲା। ସମୂହର କଲ୍ୟାଣ ନିମିତ୍ତ ଦେବ 
ପୂଜା, ଯାତ୍ରା ପର୍ବ, ନାଟତାମସା ବା ଖେଳକୌତୁକ ଯେଉଁ ସାମୂହିକ ଗହ ଓ ତା'ର 
ପରିସରରେ ସମ୍ପନ୍ନ ହେଉଥଲା, ତାହାକୁ ଗୁଡ଼ି (ମନ୍ଦିର) କୁହାଯାଉଥିଲା | ବୁଗୁଡ଼ା-ଏଣୁ 
ଗ୍ରାମର ନାମ ପଛରେ ଗୁଡ଼ା ବା ଗୁଡ଼ି ଯୋଡ଼ାଯାଉଥୁଲା | ମୁନିଗୁଡ଼ା, ଚଢ଼େଇଗୁଡ଼ି, ମାରାଗୁଡ଼ା, 
ପଲାସଗୁଡ଼ା, ମୁଖୀଗୁଡ଼ା ଆଦି ନାମକରଣ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଆଦିମ ଗ୍ରାମର ପରିଗ୍ାୟକ 
ଗ୍ରାମର ମଧ୍ଯଭାଗରେ ବା ଗ୍ରାମ ପ୍ରାନ୍ତରେ ସୁବିଧା ଦେଖୁ ଗୁଡ଼ି ସମସ୍ତ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କର 
ସହଯୋଗରେ ନିର୍ମିତ ହେଉଥୁଲା | ଗୁହନିର୍ମାଣ ଶୈଳୀର ଉନ୍ନତି ଘଟି ଗଭୀର (ଗମ୍ଭୀର) 
ଓ ଦ୍ବିତଳ (ଢବାଘର) କଳା ଗୃହ ନିର୍ମିତ ହେବାରୁ ଗୁଡ଼ିଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ଏହି ପ୍ରକାର ରୂପ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା ଅଗ୍ନିକୁ ନିବାରଣ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଗର୍ଭଟ୍ଧହର ପ୍ରବେଶ ପଥରେ ଅଗ୍ନିବାରଣ 
(ଅଛ ଉଚ୍ଚ ଲମ୍ବା, ପାଟେଣିଯୁକ୍ତ ଓ ଛାଉଣିଯୁକ୍ତ ନିର୍ମାଣ) ନିର୍ମିତ ହେଉଥଲା ଓ ଗର୍ଭଗଧହକୁ 
ଝରକା ଶୂନ୍ୟ ରଖାଯାଉଥୁଲା | ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟ ପଞ୍ଚମ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ପାଖାପାଖ୍ ବେଳକୁ ଭାରତରେ 
ବୌଦ୍ଧ ଓ ଜୈନ ଧର୍ମ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଓ ନିର୍ମାଣକ୍ଷମ ହୋଇଥୁଲା। ଦର୍ଶନ ସର୍ବଦା କମ୍‌ରୁ 
କମ୍‌ ସୁଖସୁବିଧା ଗ୍ରହଣ ଓ ଅଧ୍ବକରୁ ଅଧ୍ୟକ କଲ୍ୟାଣକାରୀ ଭୂମିକାକୁ ପ୍ରୋସ୍ଵାହିତ କରିଥାଏ। 
ବୌଦ୍ଧ ଓ ଜୈନ ଭିକ୍ଷୁ ଓ ସନ୍ୟାସୀମାନେ ଜନପଦଠାରୁ ବହୁ ଦୂରରେ ପର୍ବତ ଗୁ୍ପାମାନଙ୍କରେ 
ରହିବାକୁ ପସନ୍ଦ କରୁଥିଲେ ଏଣୁ ଗୁମ୍ଫା ଗୁଡ଼ିକୁ ଖୋଳାଇ ସନ୍ଯାସୀ ଓ ଭିକ୍ଷୁମାନଙ୍କର 
ବାସଯୋଗ୍ୟ ବହୁ ଗୁମ୍ଫା ଖୋଦିତ ହୋଇଥୁଲା| ଗୁ୍ପା ଗାତ୍ରରେ ତତ୍ଧର୍ମ ସମ୍ବନ୍ଧିୟ ଚିତ୍ରମାନ 
ଅଙ୍କିତ ଓ ମୂର୍ଭିଗୁଡ଼ିକ ଉତ୍କୀର୍ଣ୍ଣ ବା ସ୍ଵତନ୍୍ଭାବେ ନିର୍ମିତ ହେଉଥୁଲା| ଚିତ୍ର ଓ ମୁରିଗୁଡ଼ିକ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଭାବାଭିବ୍ୟକ୍ତିର ମୀଧ୍ଯମ, ଭାବେ କୃତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ହୋଇଥୁବାରୁ 
ସାଜସଜା ( Dଠେୋation) ଧର୍ମକୁ ପରିହାର କରି ପାରିନଥୂଲା| ପୁନଶ୍ଚ ଶୁକ୍ରାରଚର୍ଯ୍ୟଙ୍କର 
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ଶଳାବୁଢ଼ାର ନାଟ୍ଯ ଦଶନ 


ଚିତ୍ରବିଦ୍ୟା ଓ ଭରତମୁନିଙ୍କର ଅଙ୍ଗ ଉପାଙ୍ଗର ଭଙ୍ଗିମା ଦ୍ଵାରା ଭାବାଭିବ୍ୟକ୍ତ ଧାରାକୁ 
ଏକସଙ୍ଗେ ରୂପାୟିତ କଲା ଖଣ୍ଡଗିରି, ଉଦୟଗିରି ( ଖ୍ୀ:ପୁ: ପ୍ରଥମ ଶତାଦ୍ଦୀର ପାଖାପାଖୁ) 
ଓ ଅଜନ୍ତା ଗୁଙ୍ଖା ( ୬ଷ୍ଵ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ପୂର୍ଣଵତାପ୍ରାପ୍ତ ଆଦି ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଗୁମ୍ପାଗୁଡ଼ିକ ଏକ 
ସମୟରେ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ମିତ ହୋଇନଥୂଲା। ବହୁ ଶତାଦ୍ଦୀର କ୍ରମବିକାଶର 
ଫଳ ରୂପେ ବିଦ୍ୟମାନ । କାରଣ ଦାର୍ଶନିକମାନେ କାହାରି ବାଧ୍ଯ ହୋଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ। 
ଘରଦ୍ବାର ତିଆରି କରିଦେଇ ଆସ ରହିବ ବୋଲି ଡ଼ାକିଲେ କେହି ଆସିବେ ନାହିଁ। 
ସେମାନେ ରହୁଥିବା ସ୍ଥାନରେ କେତେକ ସୁବିଧା କରାଯାଇପାରେ । ଯନ୍ତା ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ 
ବାଧ୍ୟ କରି ବାନ୍ଧି ରଖୁବା ପାଇଁ ନିର୍ମିତ ଯାହା କିଛି। (ମୂଷା ଯନ୍ତା, ବାଘ ଯନ୍ତା ଆଦି) 
ଏଗୁଡ଼ିକ ଯମଦଣ୍ଡବତ୍‌ | ଦାର୍ଶନିକମାନେ ସଂସାରକୁ ମଧ୍ଯ ଯନ୍ତାବତ୍‌ ଜ୍ଞାନ କରନ୍ତି । ଅଯନ୍ତା 
-ଶୁଦର ଅର୍ଥ ଯାହା ଯନ୍ତା ନୁହେଁ। ଜନ୍ତା ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଯାହା ଜନ୍ମମ୍ପତ୍ୟୁରୁପ ବନ୍ଧନରେ 
ପକାଏ। ଅଜନ୍ତା ଅର୍ଥ ଯାହା ଯନ୍ତା ନୁହେଁ। ଅଜନ୍ତା ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଯାହା ପୁନର୍ଜନ୍ଧକୁ 
ନିରୋଧ କରେ | ଉଭୟର ଅର୍ଥ ଭାବତଃ ସମାନ | ଗିରି ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ କଥା। ଗିରି ଶବ୍ଦର 
ଅର୍ଥ ଯାହା କଥା କହେ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେଉଁ ପର୍ବତ ଗୁଡ଼ିକ ଭାବୋଦ୍ରେକ କରାଏ ସେଗୁଡ଼ିକୁ 
ଗିରି କୂହାଯାଇଛି। ଲଳିତଗିରି, ଧଉଳିଗିରି, ଖଣ୍ଡଗିରି, ଉଦୟଗିରି ଆଦି | “ଗିରି” ନାମ 
ପଛରେ କେତେକଙ୍କର ବର୍ଗଭାବେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହୃତ ନୁଏ। ଡ଼ୁମ୍ବାଳ ଜାତି ଯାହାକି କୃଷି ଓ 
ଯୁଦ୍ଧ ଉଭୟରେ ନିଜର ବିଶେଷତ୍ବ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିପାରିଥିଲା। ତା'ର ଗୋଟିଏ ଶାଖା 
ଗରିବର୍ଗ (ଉପାଧ୍‌) ଧାରୀ। ଏମାନଙ୍କ କର୍ମ ଲୋକଙ୍କ ଗିର ବାହାର କରିଦେଉଥୁଲା।| 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରଶଂସା ମୁଖର ଥଲା। (ଏଥିରୁ ବୁଝାପଡ଼ୁଛି ଉତ୍ତମକଥା, ପ୍ରଶଂସା ଓ ଦାର୍ଶନିକ 
ତଥ୍ୟପୂର୍ଵ କଥାକୁ “ଗିରି” କୁହାଯାଉଥିଲା) 

ପଞ୍ଚମ ଶତାବ୍ଦୀର ପାଖାପାଖୁ ସମୟରେ ସ୍ପ, ଚୈତ୍ଯ, ବିହାର ଆଦି ସହ 
ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କଳା ମଧ୍ଯ ରୂପାନ୍ତର ଗ୍ରହଣ କଲା। ଗମ୍ଭିରାର ଉନ୍ନତି ଘଟି ଶିଖର (ଗୋଜିଆ) 
ଯୁକ୍ତ ପ୍ରସ୍ତର ନିର୍ମିତ ପକ୍ଟା ମନ୍ଦିର ନିର୍ମିତ ହେଲା। କିନ୍ତୁ ପୂର୍ବାଭ୍ୟାସ ବଳରେ ଗମ୍ଭିରା ଓ 
ଅର୍ଚ୍ତିବାରଣକୁ ବର୍ଵିତ କରି ମୁଖଶାଳା ବା ମଣ୍ଡପଯୁକ୍ତ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମିତ ହେଲା। 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାର ଅଛାଧ୍ୂକ ଭେଦରେ ଚିତ୍ରକଳା ଓ ମୁର୍ରଭିକଳାର ଅଛ୍ଥାଧଵକ ସଂଯୋଜନା 
ହେଲା | ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ମୁର୍ଭିଗଠନ ନିମିତ୍ତ ବହୁସମୟ ବ୍ୟୟିତ ହେଉଥିବାରୁ ବହୁବ୍ୟୟ 
ସାପେକ୍ଷ ଥଲା।| 
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ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ ଏକ ସ୍ଥାପତ୍ୟ | ଏହା ଦ୍ଵାରା ଜନଚେତନା ବହୁଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇପାରିଲା। ଫଳତଃ ରାଜାମାନେ ବହୁ ଅର୍ଥବ୍ୟୟରେ ଭାବପ୍ରାଧାନ୍ଯଯୁକ୍ତ ମନ୍ଦିରମାନ 
ନିର୍ମାଣ କରିବାରେ ନିଜ ଜୀବନର ସାର୍ଥକତା ଅନୁଭବ କଲେ। “ କୀର୍ରି ଯସ୍ଯ ସଃ 
ଜୀବତି” | ଏହି “ ଜାତସ୍ୟ ମରଣ ଧ୍ରୁବ” ସଂସାରରେ କୀର୍ରି ଦ୍ଵାରା ନିକକୁ ଓ ନିଜ କର୍ମକୁ 
ବହୁ କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜୀବିତ ରଖୁବା ଏକ ପ୍ରଲୋଭନରେ ପରିଣତ ହେଲା | ସାରା ରାଜ୍ୟର 
୧ ୫/ ୨୦ ବର୍ଷର ରାଜସ୍ଵ ବ୍ୟୟ ପୂର୍ବକ ୧୫/ ୨୦ ବର୍ଷରେ ବିରାଟକାୟ କୀର୍ରିସ୍ତମ୍ଭଭାବେ 
ମନ୍ଦିରମାନ ନିର୍ମିତ ହେଲା। 


ମନ୍ଦିରର ପରିକଳ୍ପନା, ସ୍ଥାନ ନିରୂପଣ, ଆରାଧ୍ୟଦେବ ଓ ପାର୍ଶ୍ଦେବ ନିରୂପିତ 
ହେଲା ରାଜ୍ୟର ଜ୍ଞାନୀ ଚିନ୍ତାନାୟକମାନଙ୍କ ଜ୍ଞାନଗର୍ଭକ ପରିକଳ୍ପନାକୁ ମନ୍ଦିର ମାଧ୍ଯମରେ 
ରୂପାୟିତ କରାଗଲା | ଫଳତଃ ପୂର୍ଣ୍ଠାଙ ଦେବକୈନ୍ଦ୍ରିକ, ତଥ୍ୟପ୍ରଧାନ, ବହୁ ଭାବର ସମନ୍ଟୟ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଜୀବନର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ମୁକ୍ତିର ବିଧାନକୁ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଓ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ପରିପ୍ରକାଶ 
କରାଯାଇ ପାରିଲା। ଏହିପରି ପୂର୍ଣ୍ଠାଙ୍ଗ ମନ୍ଦିର ସୁଦୃଶ୍ୟ ମହାକାବ୍ୟ ବା ମହାନାଟକ ବ୍ୟତୀତ 
କିଛି ନୂହେଁ। ଦର୍ଶକ ନିଜର ଜ୍ଞାନ, ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ସତ୍ଚିନ୍ତା ନିମନ୍ତେ ନିଜର ଗ୍ରହଣ କରିବା 
କ୍ଷମତା ଅନୁସାରେ ଯଥ୍େ୍ଷ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରିପାରିଲା ଏଗୁଡ଼ିକରୁ। ଭୁବନେଶ୍ବରସ୍ଥ 
ଲିଙ୍ଗରାଜ ମନ୍ଦିର, ପୁରୀର ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ଓ କୋଣାର୍କର ସୂର୍ଯ୍ୟ ମନ୍ଦିର ଏ ପ୍ରକାର 
ପୂର୍ଣାଙ୍ଗ ମନ୍ଦିର । 

ମନିର ନିର୍ମାଣରେ ଚାରୋଟି ମୁଖ୍ୟ ଶକ୍ତି ଗଭୀର ନିଷ୍ଠା ଓ ତ୍ୟାଗପୂତ ଭାବନା 
ଦ୍ବାରା ବିନିଯୁକ୍ତ ହୋଇପାରିଥଲା। ( ୧) ଜନଶକ୍ତି ମନ୍ଦିରରେ ବ୍ଯବହୃତ ପ୍ରତ୍ଯେକ 
ଶିଳାଖଣ୍ଡ ଲୌହଖଣ୍ଡ ବା ବାଲିକଣା ଭଶ୍ଵବରତ୍ଵର ଭାବ ବହନ କରେ- ‘ଅଣୋରଣୀୟାନ୍‌ 
ମହତୋ ମହୀୟାନ୍‌' ; “ ପୂର୍ଣ୍ଠମିଦଂ ପୂର୍ଣ ମଦଃ” ଭାବନାର ସଦୂପଯୋଗ ଫଳରେ | ଅତଏବ 
ଶହଶହ ଯୋଜନ ଦୂରରୁ ବିରାଟକାୟ ଶିଳାଖଣ୍ଡ ଓ ଲୌହସ୍ତମ୍ଭମାନ ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ କରିବାରେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗ୍ରାମବାସୀ ନିଜର ଶ୍ରମଶକ୍ତି, ବୁବି କୌଶଳକୁ ଅକାତରେ ଦାନପୂର୍ବକ ପୁଣ୍ୟଭାଗୀ 
ହୋଇଥଲେ। ଯେଉଁ ଶ୍ରମିକ ଓ କୁଶଳୀ (କୋଶଳୀ) କାରିଗରମାନଙ୍କର କରସେବା 
ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ, ସେମାନଙ୍କ କରମୂଲ ଦେବାକୁ ହେଉଥୁଲା। କେଉଁ କର୍ମନିମିତତ କେତେ 
କରମୂଲ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ, ତାହା ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷର ପୂର୍ବ ନିର୍ଧାରିତ। ଫଳତଃ 
ମୂଲଦାତା ବା ଗ୍ରହୀତା ଅସନଧୁଷ୍ଟ ହେବାର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁନାହିଁ। ପୁନଣ୍ଢ ଦେବକାର୍ଯ୍ୟରେ ନିଜର 
ଶ୍ରମ ବିନିଯୁକ୍ତ ହେଉଥବାରୁ ନିଜକୁ ସେମାନେ ଭାଗ୍ୟବାନ ମଣୁଥୁଲେ ଓ ଯଥାର୍ଥ ଶ୍ରମ 
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ଅପେକ୍ଷା କିଛି ଅଧ୍ବକ ଶ୍ରମ “ ପତ୍ରଂପୁଷ୍ଠଂ ତୋୟଂ” ସୂତ ଅନୁସାରେ ବିନିଯୋଗ କରୁଥଲେ। 
କାମରେ କିଏ ଠକି ଦେବାର ଭୟ ନଥୁଲା। ଖାଲି ଏତିକି ନୂହେଁ, ଶ୍ରମିକ ଓ କାରିଗରମାନେ 
ଗୋଟିଏ ବେଳା ହବିଷ୍ଯ କରି, ପନ୍‌ୀ ସଙ୍ଗମ ଓ ଅସଦ୍ଭାବନା ତ୍ୟାଗ ପୂର୍ବକ ନିଷ୍ଠା 
ସହକାରେ କର୍ମ ସମ୍ପାଦନ କରୁଥିଲେ । ଏଣୁ ନିଯୋକ୍ତା ମଧ୍ଯ ନିଷ୍ଠା ସହକାରେ ପରମ 
ବିଶ୍ଵାସ ସହିତ ସେମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟରେ ଯେତେ ସମୟ ବ୍ୟୟିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ କ୍ଷୁବ୍ଧ 
ହେଉନଥୂଲେ। ଏପରି ପରସ୍ପର ସହିଷ୍ଣୁତା, ସହଯୋଗ ଓ କର୍ମନିଷ୍ଠା ନଥ୍‌ଲେ ମିଶରର 
ପିରାମିଡ଼୍‌ ଚୀନର ପାଚେରି ବା ଦିଲ୍ଲୀର ଲାଲକିଲ୍ଲା ତାଜମହଲ ଆଦି ଗଠନର କଳ୍ପନା 
ମଧ୍ଯ କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ। ବରଂ ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କୁ ମାଡ଼ଦେବା, ପଶୁତୁଲ୍ୟ ବ୍ୟବହାର 
କରିବା ଏପରିକି ଜୀବନ୍ତ ପୋତିଦେଇ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ଭୟାଶ୍ରିତ ଶ୍ରମ ଆଦାୟ କରିବାର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରହିଛି। କାରଣ ଏଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵାର୍ଥକଡ଼ିତ ବିରାଟ କର୍ମ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ମହତ୍‌ କର୍ମ 
ନୁହେଁ। ( ୨) ରାଜଶକ୍ତିଂ ରାଜାମାନେ ଏ ପ୍ରକାର ମହାକର୍ମ ନିମିତ୍ତ ନିଜ ସମସ୍ତ ଧନ, 
ମନ ଓ ତ୍ୟାଗ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ବିନିଯୋଗ ନିଷ୍ଠା ସହକାରେ କଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ନିଜକୃତ 
ବୋଲି ବିଚାରି ପାରୁନଥଲେ। କାରଣ ଏଥନିମିତ୍ତ ଯେତେ ସମୟ ଓ ଅର୍ଥ ଲାଗୁଥଲା 
ତାହା ପୂରଣ କରିବା ସାହସ କାହାର ମଧ୍ଯ ହେବ ନାହିଁ। ଯେ କୌଣସି ମୁହୂର୍ଉରେ ନିଜର 
ମୃତ୍ୟୁ ଘଟି, ଯୁଦ୍ଧବିଷ୍ରହ ଘଟି ବା ଅନ୍ୟପ୍ରକାର ବିଘ୍ନ ଘଟି କାମ ଅଟକି ଯିବାର ଭୟ ଥିଲା 
ପୁନଶ୍ଚ ଏଥନିମିତ୍ତ ସମସ୍ତଙ୍କର ଶ୍ରମ, ବୂବି ଓ ସଦିଛୁ ତଥା ସହଯୋଗ ଲୋଡ଼ାହେଉଥିଲା। 
ଏପରି କର୍ମକୁ କେଉଁ ମୁର୍ଖ ମୁଁ କରିଛି ବୋଲି ବାହୁସ୍ତକୋଟ ମାରିବ ? ତେଣୁ ଏଗୁଡିକର 
କରା କେହି ନୁହେଁ ବିଶ୍ଵକର୍ମା । ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିଶ୍ଵର ସମସ୍ତଙ୍କର ସହଯୋଗରେ ନିର୍ମିତ ମହାକର୍ମ 
ବା ସ୍ଵର୍ଟର କାଳନିକ ନିର୍ମାତା ବିଶ୍ଵକର୍ମାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ମିତ। (୩) ଜ୍ଞାନ ବିଜ୍ଞାନ ଶକ୍ତି 
ଓଡ଼ିଶାରେ ସୋମବଂଶର ନରପତିମାନେ ନିର୍ମାତା ଥୁଲେ । ଏମାନଙ୍କ ଇତିହାସ ସଂପର୍କରେ 
ମଧ୍ଯ ଆମର ସୁସ୍ତଷ୍ଟ ଧାରଣା ରହିଛି । ପୂର୍ବ ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶ ଓ ପଦ୍ଦିମ ଓଡ଼ିଶାକୁ ନେଇ ମହାନଦୀ 
ମତ୍ସକ କୋଶଳ ରାଜ୍ୟ ଥୁଲା! ଏହାର ପ୍ରଥମ ରାଜଧାନୀ ରାୟପୁର ନିକଟବର୍ଭୀ ମହାନଦୀ 
କୂଳସ୍ଥ ଶିର୍‌ପୁର ବା ଶ୍ରୀପୁର। ଏହାର ଗୋଟିଏ ଶାଖା ସୋନପୁର, ବିନିତପୁର ଓ ଜଗତି 
ବା ଯଯାତି ନଗରକୁ ରାଜଧାନୀଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ! ଏହି ଜଗତିରୁ ୨ୟ ଯଯାତି 
ବା ଚଡ୍ତିହର ପ୍ରଥମେ ପୂର୍ବ ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରବର୍ଭନ କରିଥୁଲେ | 
ଏହାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ କେତେକ ସୋମବଂଶୀରାଜା ଧର୍ମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ମହୋଦଧ୍ବ କୂଳରେ 
ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ଓ ଏକାମ୍ରକାନନରେ ଲିଙ୍ଗରାଜ ମନ୍ଦିର ଆଦି ନିର୍ମାଣ କରାଇଥଲେ । 
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ଏହି ବଂଶର ରାଜାମାନେ ବେଦବେଦାନ୍ତ ନିପୁଣ, ଅର୍ଥଶାସ୍ତଜ୍ଞ ନୀତିଶାସ୍ତ୍ର ବିଶାରଦମାନଙ୍କୁ 
ନିଜର ସନ୍ଧିବିଗ୍ରହିକ ଭାବେ ସମ୍ମାନିତ କରୁଥିଲେ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ରାଜାଙ୍କର ମନ୍ତ୍ରଣାଦାତା, ଗୁରୁ 
ଭାବରେ ଯୁଦ୍ଧ କାଳରେ ଓ ଶାନ୍ତି ସମୟରେ ଦକ୍ଷତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥିଲେ । ଯେଉଁ ରାଜା 
ବିଜ୍ଞବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ପରାମଶଦାତା, ଗୁରୁ ବା ମନ୍ତ୍ରୀ ଭାବେ ବ୍ଯବହାର କରନ୍ତି, ତାଙ୍କ ଶାସନ 
ବିଜ୍ଞତା ଓ ବିବେକ ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ହୋଇଥାଏ। ନିର୍ମାଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି 
ସନ୍ଧିବିଗ୍ରହିକମାନଙ୍କର ଜ୍ଞାନ କୌଶଳ ମନ୍ଦିର ଗଠନରେ ଗଠନ ମୂଳକ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥୁଲା। ଜ୍ଞାନୀମାନେ ଅଜ୍ଞାନମାନଙ୍କୁ ଗଠନମୂଳକ ଜୀବନ ଯତ୍ରାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା 
ନିମିତ୍ତ ନାଟକ ଯେପରି ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ମାଧ୍ଯମ, ମନ୍ଦିର ମଧ୍ୟ ତଦ୍ଧଘ ବା ତତେ୍ୟକ 
ମାଧ୍ଯମରେ ପରିଣତ ହେଲା। ସୋମବଂଶୀମାନଙ୍କୁ କୁଶଳୀ ( କୋଶଳୀ) କାରିଗର, କର୍ମୀ 
(କର୍ମୀ) ଓ ମନ୍ଦିର ନିମିତ୍ତ କଠିନ ଶିଳା, ଲୌହସ୍ତମ୍ଭ ଆଦି ସେମାନଙ୍କର ପୂର୍ବପରିଚିତ, 
କୋଶଳ ଖଣ୍ଡରୁ କୋଶଳୀ (କୋଶଳ ଦେଶର ଅପେକ୍ଷାକୃତ କମ୍‌ ଚୌଡ଼ା ଓ ଅଧୁକ 
ଲମ୍ବା ନୌକା ବିଶେଷ) ପଟୁଆ (ମାଲ ଓ ଯାତ୍ରୀ ପରିବହନ ନିମିତ୍ତ ବିରାଟ ନୌକା) 
ଦ୍ଵାରା ନୀତ ହେଉଥଲା। (ଏଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରାମାଣିକ ଚିତ୍ର ଅନ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେବ) । 
ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଗଙ୍ଗବଂଶର ରାଜାମାନେ ରାଜୁତି କଲାବେଳେ ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଜୁଶଳୀ କାରିଗରମାନଙ୍କର ବସତିମାନ ହୋଇସାରିଥଲା। ଫଳତଃ ନିର୍ମାଣ କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ବିଶେଷ ଅସୁବିଧା ଘଟିନଥଲା। କିନ୍ତୁ ପୂର୍ବବତ୍‌ ବିଜ୍ଞ ବ୍ୟକ୍ତମାନଙ୍କର ବିଜ୍ଞତାର ସଦୁପଯୋଗ 
ହୋଇପାରିଥଲା। ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ବେଦାନ୍ତର ନାଟକୀୟ ପରିପ୍ରକାଶ ଛଡ଼ା କିଛି ନୂହେଁ। 
ପ୍ରକୃତି ଓ ପୁରୁଷର ସଂଯୋଗ ଦ୍ଵାରା ବିଚିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭବ ହୋଇଥବା ଏବଂ ପ୍ରକୃତି ଓ 
ପୁରଷ ଉଭୟତ୍ର ବ୍ରହ୍ମଭାବର ଉପଲବ୍ଧି ନିମିତ୍ତ ଲିଙ୍ଗରାଜ ମନ୍ଦିର ପ୍ରେରଣା ଦେଉଅଛି। 
ଗ୍ରହରାଜ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ଅଞ୍ଚେୟ ବ୍ରହ୍ମ ସଭାକୁ କିଞ୍ଚତ୍‌ ମାତ୍ରାରେ ଉପଲବ୍ତି କରିବା 
କୋଣାର୍କ ସୂର୍ଯ୍ୟ ମନ୍ଦିରର ଲକ୍ଷ୍ଯ । ଏ ସମସ୍ତର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଏକ ଜନ ଚେତନା ଓ ମନର 
କ୍ରମବିକାଶ। ଫଳତଃ ରାଜଧର୍ମର ପରିଫୁରକ ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ ପଥତ୍ତରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଁ 
ପାରିବା ହୁଏତ ଭରତ ମୁନି ଚିନ୍ତା କର୍‌ ନଥବେ, ଯାହାକି ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ବିଚକ୍ଷଣତାର 
ସହ ସମ୍ପନ୍ନ ହୋଇପାରିଛି | ( ୪ ) ସୁପତି ଓ ଭାସ୍କର ଶ୍ରେଣୀର ଶକ୍ତି - ଏ ଶକ୍ତି ବଂଶାନୁକ୍ରମେ 
ନିଜ ବିନ୍ଧାଣୀ ବୃତ୍ତି, ଚିତ୍ରକର ବୃତ୍ତି ଓ କାଠ ଖେଳନା, 'ଗଞ୍ପା ପତା ତିଆରି କରିବା ଦ୍ଵାରା 
ପେଟ ପୋଷନ୍ତି। ବିରାଟ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣର ଗୁରୁ ଦାୟିତ୍ଵ ଜୀବନକାଳ ମଧ୍ଯରେ ଥରେ 
ଅଧେ ମିଳିଥାଏ ଭାଗ୍ୟରେ ଥଲେ । ଏମାନଙ୍କ ବିଦ୍ୟା ସମ୍ପର୍କରେ ଶିଳ୍ପ ପ୍ରକାଶ ଆଉ 
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କେତେ ଖଣ୍ଡି ପୋଥ୍‌ ମଧ୍ଯ ଥଲା । ବିଜ୍ଞଲୋକଙ୍କ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ପଥରରେ ରୂପାୟିତ କରିବାରେ 
ସିଦ୍ଧ ହସ୍ତତା ଯୋଗୁଁ କୃତିର ଗୌରବ ଏମାନଙ୍କୁ ମିଳୁଥଲା ଓ ବିଜ୍ଞ ବ୍ୟକ୍ତ ଉହ୍ଯ 
ରହିଯାଉଥଲେ। ସୋନପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଏମାନଙ୍କର ବସତି ରହିଛି। 
ବଛାବଛା ଶିଳ୍ପୀ ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳକୁ ପ୍ରେରିତ ହୋଇ ସେଠାରେ ବସତି ସ୍ଥାପନ କରିଥୁବାରୁ 
ସେଠାରେ ଏମାନେ ଅଧ୍ବକତର ଦକ୍ଷତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିପାରିଛନ୍ତି। ଏମାନଙ୍କୁ ମହାରଣା, 
ବିନ୍ଧାଣୀ, ଶିଛୀ ଆଦି କୁହାଯାଏ। ଧର୍ମ ଧାରଣା ସହ କର୍ମ ସମ୍ପାଦନ ଏମାନଙ୍କୁ ମହାନ୍‌ 
କରିପାରିଛି। କିନ୍ତୁ ସ୍ଵଚୂତ୍ତି ଏମାନଙ୍କୁ ଏପରି ବାନ୍ଧି ରଖେ ଯେ, ଆବଶ୍ଯକତା ମୁତାବକ 
ଜନସମ୍ପର୍କ ଏମାନେ ରଖ୍ମପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ଯେପରି ବୁଣାକାର ଜାତିମାନେ। ଫଳତଃ 
ସାଧାରଣ ଜୀବନରେ ଏମାନେ ଅଛ ବୁଦ୍ଧି ବୋଲି କଥୁତ ହୁଅନ୍ତି । ଧର୍ମପଦ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଗଳ୍ପ 
ଏମାନଙ୍କର ଅଛବୁବ୍ଧିତାର ପରିଚାୟକ ମାତ୍ର। ବୁଣାକାରମାନଙ୍କ ଅନ୍ପଧବୁଦ୍ଧିତାକୁ ନେଇ 
ଯେପରି ଅନେକ ହାସ୍ୟୋବ୍ଦୀପକ ମନଗଢ଼ା ଗଛ ରଚିତ ହୋଇଛି । ଏମାନେ ପଥରକୁ 
ନାଟୁଆ ରୂପ ଦେଇ ନିଜକୁ କୃତିକୁ ଜୀବନକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜୀବିତ ରଖୁ ପ୍ରଶଂସାହଁ 
ହୋଇପାରିଛନ୍ତି। ଆଜି ମଧ୍ଯ ସାରା ପୂଥବୀରଂ ସ୍ଥପତି ଓ ଚିନ୍ତାଶୀଳମାନଙ୍କୁ ଏମାନଙ୍କର 
କୃତି ସ୍ତନ୍ତ କରିଦେଉଛି। 

ମୋଟ ଉପରେ ଏ କାଳଜୟୀ କ୍ୃତିଗୁଡ଼ିକ ସମୁହ ଦ୍ଵାରା, ସମୂହର ମଙ୍ଗଳ 
ନିମିତ୍ତ ବହୁ ଭାବଧାରାର ସମନ୍ୟରେ ଏକକୈନ୍ଦ୍ରିକ ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶକ ଭାବେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ । 
ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କ ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କ ଝାଳ ସମୂହ ଭାବେ ଏହି କୃତିମାନଙ୍କରେ ଶୋଷି 
ହୋଇଯାଇଛି । ଏଣୁ ଯେଉଁ ଭାବରେ ହେଉ ଏଗୁଡ଼ିକ ଆମର ପୂଜ୍ଯ ଓ ସେମାନଙ୍କର 
ଆନ୍ତରିକ ସଦିଛୁାର ପ୍ରତୀକ | 
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ଜୀବନ, ଅଭିନୟ ଓ ନାଟକ 


ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ଯାୟରେ ପ୍ରାଣୀଜଗତ ସହ ଅନୁକରଣ, ଅଭିନୟ ଓ ନାଟକର ବିଶେଷତଃ 
ଅଭିନୟର କିପରି ମୌଳିକ ସନ୍ଚନ୍ଧ ରହିଅଛି, ତାହା ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି ସଂକ୍ଷେପରେ | 
ବର୍ଭମାନ ଜୀବନ କ”ଣ ? ଏହା ସହ ଅଭିନୟ ଓ ନାଟକର ସଂବନ୍ଧକୁ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଓ 
ଦାର୍ଶନିକ ରୀତିରେ ଆଲୋଚନା କରିବା 

ଜୀବନ- ଆରୋହ ଓ ଅବରୋହ ଉଭୟ ରୀତିରେ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ଆଲୋଚିତ 
ହୋଇପାରେ | 

ଆରୋହ ରୀତି - ଆମେ କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟ ଦେଖୁଲେ, ଏହା ମୁଳରେ କୌଣସି 
କାରଣ ଅର୍ଥାତ୍‌ ମୁଳ ତଥ୍ୟ ଥିବାର ଜଣାଯାଏ। କାରଣ ବିନା କାର୍ଯ୍ୟ ଅସମ୍ଭବ। ଏହି 
ସିବ୍ଧାନ୍ତକୁ ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ କାର୍ଯ୍ୟ କାରଣ ସମ୍ବନ୍ଧ କହେ। ପ୍ରଥମେ “ମୁଁ କହିଲେ 
କଣ ? ତାହା ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ । କାରଣ ଏହା ହିଁ ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନର ମୂଳ ଓ 
ଶେଷ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ । ଘର, ଜମି, ଲୁଗାପଟା, ପୁତ୍ରର କଳତ୍ର, ପିତାମାତା, ବନ୍ଧୁଶତ୍ୁ, ଗଛଲତା 
ଆଦି ଯାହା ସହିତ “ମୁଁ ର ସମ୍ବନ୍ଧ ଥାଏ, ତାହାକୁ “ମୋର” କୁହାଯାଏ। ‘ମୋର! 
ତାଲିକାରୁ ଯାହା ଉଣା ପଡ଼ିଗଲେ, ‘ ମୋର!” ତାଲିକା ଉଣା ହୋଇଯାଏ, ମୁଁ ର କୌଣସି 
ପରିବର୍ଭନ ହୁଏନାହିଁ । ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ, ଦେହର ଯନ୍ତ୍ରପାତି ଏପରିକି ସମସ୍ତ ଶରୀର “ମୋର! 
ତାଲିକାଭୁକ୍ତ | ଇନ୍ଦ୍ରିୟମାନ, ମନ, ବୁଝି, ଚିଉ ସବୁ କିଛି” ମୋର! , ‘ମୁଁ ' ନୂୁହେଁ। ଏଣୁ 
ଏହି ମୁଁ” ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ନିର୍ଲିପ୍ତ ଭାବରେ କେବଳ ଦ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସାକ୍ଷୀ ସ୍ଵରୂପ ଶରୀରରେ ରହିଥାଏ। 
“ମୋର! ସହ “ମୁଁ ' କୁ ମିଶାଇ ଦେଇ ବୁଝିବା ଦ୍ଵାରା ଆମେ ଭ୍ରମରେ ପଡ଼ି ମାୟାଜାଲରେ 
ଛନ୍ଦିହୋଇ ଯାଇଛୁଁ। ‘ମୋର ପରିବର୍ଉନଶୀଳ ଏଣୁ ମିଥ୍ୟା କିନ୍ତୁ ମୁଁ ଅପରିବ୍ିତ ଏଣୁ 
ସତ୍ୟ । ଏତିକି ଭଲଭାବେ ବୁଝି ପଦ୍ଧପତ୍ରରେ ପାଣି ଥାଇ ମଧ୍ଯ ଲାଗିଲା ପରି ସଂସାରରେ 
ରହି ଏହାକୁ ତ୍ଯାଗଯୁକ୍ତ ଭୋଗ ( ତେନତ୍ୟକ୍ତେନ ଭୁଞ୍ଜିଥା) ଦ୍ଵାରା ଜୀବନ ସାର୍ଥକ ଓ 
ସକଳ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଶାନ୍ତ ରହିପାରେ | ଅନ୍ୟଥା ନୁହେଁ | ଏହା ହିଁ ମୁକ୍ତି। 
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ମନ, ବୁଝି, ଚିଭ ଓ ଅହଙ୍କାର ହେଲା ପରାପ୍ରକୃତି ଅର୍ଥାତ୍‌ ସୃକ୍ଷ ପ୍ରକୃତି । ସ୍ତୁଳ 
ପ୍ରକୃତି ସୂକ୍ଷ୍ମ ପ୍ରକୃତିର କାରଣ | ସ୍ୁୁଳ ପ୍ରକୃତିର କାରଣ ଅଣୁ ବିଜ୍ଞାନ | ଅଣୁ ବହୁ ଶକ୍ତ ଦ୍ଵାରା 
ବାନ୍ଧି ହୋଇଥିବା ପରମାଣୁ ପୁଞ୍ଜ ବ୍ୟତୀତ କିଛି ନୂହେଁ। ଅଣୁର କାରଣ ପରମାଣୁ! ପରମାଣୁର 
କାରଣ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଜ୍ଞାନ ବା ଦର୍ଶନ ନିରୂପଣ କରିପାରିନାହିଁ। କିନ୍ଧୁ ଏହାର ମଧ୍ଯ କାରଣ 
ରହିଛି, ଯାହାଙ୍କୁ ମହାଶକ୍ତି ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରାଯାଇପାରେ । ଏହି ମହାଶକ୍ତି ସୁୁଳୀକୃତ 
ହୋଇ କାର୍ଯ୍ୟରୁ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ବିବର୍ରଭିତ ହୋଇ ପରମାଣୁ, ଅଣୁ ଜଗତ୍‌, ଜୀବ, ଇନ୍ଦ୍ରିୟ, 
ମନ, ବୁବଧି, ଚିଭ ଓ ଅହଙ୍କାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଏ ସକଳ ମିଥ୍ୟା | 
ପୁନଶ୍ଚ ଶକ୍ତିର ମଧ୍ଯ କାରଣ ରହିବା ନିଶ୍ଚିତ। କିନ୍ଧୁ ଏହା ଆମର ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଗ୍ରାହ୍ଯ 
ନୁହେଁ। ଫଳତଃ ଏହାକୁ ପୂର୍ଣ୍ତରୂପେ ବୁଝିବା ଶକ୍ତି ଆମଠାରେ ନାହିଁ। ଏହା ସମସ୍ତ କାରଣର 
କାରଣ ହୋଇଥିବାରୁ ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗ୍ରହନକ୍ଷତ୍ର ଆକାଶ, ବାୟୁ, ବିଦ୍ୟୁତ୍‌, 
ତାପ, ଆଲୋକ, ପ୍ରକୃତି, ଉଭିଦ, ପ୍ରାଣୀ ଆଦି ସମସ୍ତ ମିଥ୍ୟାରେ ସନ୍ନିବେଶିତ ନୈଚିତ୍ର୍ୟର 
ମୂଳାଧାର ହେବା ନିଶ୍ଚିତ । ଏଣୁ ଏଗୁଡ଼ିକର ଅନୁଧ୍ୟାନ ଦ୍ଵାରୀ ଆମେ ସହସ୍ରଗୁଣରେ “ ତାହା'କୁ 
ବୁଝିବା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ପନ୍ଛା ନାହିଁ। ଏହା ହିଁ ବ୍ରହ୍ମ ପ୍ରାଣୀ ଦେହରେ ନିର୍ଲିପ୍ର ଓ ସାକ୍ଷୀ 
ସ୍ଵରୂପ ରହିଥିବା ବ୍ରହ୍ମ ମଧ୍ଯ ଏହା | ସର୍ବବ୍ୟାପକତା ଯୋଗୁଁ ଏହା ଅଭିନ୍ନ | ପୂର୍ଵତା ଏହାର 
ଲକ୍ଷଣ। ଅଣୁ ପରମାଣୁରେ ଯେପରି ପୂର୍ଵ ଜୀବଠାରେ, ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପାଦାନ 
ଏପରିକି ସର୍ବତ୍ର ବିଦ୍ୟମାନ ଭାବରେ ମଧ୍ଯ ପୂର୍ଣ୍ଣ। ଏହା ଖଣ୍ଡିତ ବା ବହୁ ହେବାର କୌଣସି 
କାରଣ ନାହିଁ। ଏହା ସର୍ବତ୍ର, ସର୍ବଦା ଏକ ଓ ସମାନ 
ଅବରୋହ ରୀତି- ପ୍ରଥମେ ଅଜ୍ଞାତ ତତ୍ତ୍ବ ଯାହାକି ସମସ୍ତ ତତ୍ତ୍ତର ତତ୍ତ୍ର ଓ ସମସ୍ତ 
କାରଣର କାରଣ ତାହାର କାର୍ଯ୍ୟରୁ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଅବରୋହ ବା ଉତୁରି ଆସି ନିଜ ଦେହରେ 
ଥିବା ବ୍ରହ୍ମକୁ ବୁଝିବା ପ୍ରଣାଳୀ ହିଁ ଅବରୋହ ପଦ୍ଧତି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ବ୍ରହ୍ମରୁ ଶକ୍ତି ଓ କ୍ରମାନ୍ଵୟରେ 
ଶକ୍ତିରୁ ପରମାଣୁ-ଅଣୁ-ପ୍ରକୃତି (ଗ୍ରହ ନକ୍ଷତ୍ରାଦି ସହ ସମସ୍ତ ଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତ୍‌) - ଜୀବ- 
ମନ-ବୁବ୍ଧି-ଚିଭ ଓ ଅହଙ୍କାର ପୁନଶ୍ଚ ଏ ସମସ୍ତର ଅଭାବରେ ଯାହା ରହିଯାଏ ତାହା 
ସେହି ଅଜ୍ଞାତ ବ୍ରହ୍ମ ଏ ସମସ୍ତକୁ ଚକ୍ରାକାରରେ ଲେଖୁ ମଧ୍ଯ ବୁଝିବାର ସୁବିଧା କରିହେବ। 
କାରଣ ¬ ଗମ୍‌ୱକ୍ତିପ୍‌ = ଜଗତ୍‌ ଓ ଗମ୍‌ୱତତି = ଗତି। ଏହି ଗତି ପୁନରାବୃଭ୍ତିଧର୍ମୀ। 
ଅତଏବ ଚକ୍ରାକାର | ଗ୍ରହ ନକ୍ଷତ୍ର ଆଦି ସମସ୍ତ ଜ୍ୟୋତିଷ୍ଠ ଚକ୍ରାକାର ଗତିଧର୍ମୀ | ପୁନଷ୍ଚ 
ରତୁଚକ୍ର ଉଭିଦ ଓ ଜୀବ ମଧ୍ଯରେ ଖାଦ୍ୟ ଖାଦକ ଚକ୍ର । ବୟସ ଚକ୍ର (ଜନ୍ମ ପୌଗଣ୍ଡ, 
ବାଲ୍ୟ, କୈଶୋର, ଯୌବନ, ପ୍ରୌଢ଼, ବାର କ୍ୟ ଓ ମୁତ୍ୟୁ ପରେ ପୁନର୍ଜନ୍ଧ) ଆଦି ସମସ୍ତ 
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କିଛି ପ୍ରାକୃତିକ ଗତି ଚକ୍ରାକାର | ସୃଷ୍ଟି, ସ୍ଥିତି ଓ ପ୍ରଳୟ ପରେ ପୁନଃ ସୃଷ୍ଟି ହେତୁ ଏହା ମଧ୍ଯ 
ଚକ୍ରାକାର | 

ବର୍ଉମାନ ଠିକଭାବେ ବୁଝିହେବ ଯେ, ଯାହା ସର୍ବଦା ଏକଭାବରେ ଅପରିବର୍ଭିତ 
ରହିଥାଏ, ତାହା ସତ୍ୟ ଓ ସମସ୍ତ କିଛି ପରିବର୍ଭନଧର୍ମୀ ମିଥ୍ଯା। ସୃଷ୍ଟିର ସମସ୍ତ କିଛି 
ପରିବର୍ଭନ କ୍ରିୟା ମହାନାଟକର ଅନ୍ତର୍ଗତ। ଏହି କ୍ରିୟା ପୁନଃପୌନିକ ହୋଇଥିବାରୁ 
ଏହାର ଆରମ୍ଭ ବା ଶେଷ (ଆଦି ଅନ୍ତ) ନାହିଁ। ସୃଷି, ସ୍ଥିତି ଓ ପ୍ରଳୟ ସହ ନାଟକୀୟତା 
ଯୋଡ଼ି ହୋଇଥିବାରୁ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଅନାଦି ଓ ଅନନ୍ତ। ଏଣୁ ସୃଷ୍ଟିକର୍ଭା ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କୁ ଏହାର 
କର୍ଭାଭାବେ ନିରୂପଣ କରାଯାଇଛି। ଅନ୍ୟତ୍ର ବ୍ରହ୍ମା ଅପୂଜ୍ୟ ବିବେଚିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ନାଟକରେ ପୂଜ୍ୟ! ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ମଧ୍ଯସ୍ଥଳ ଅର୍ଥାତ୍‌ କେନ୍ଦ୍ରରେ ବ୍ରହ୍ମଙ୍କୁ ପୂଜାର୍ଚନା କରିବା 
ବିଧାନ ରହିଛି। (ଭରତ ମୁନିକୃତ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ) 

ଶିକ୍ଷକଙ୍କ ପାଠପଢ଼ା, ମୁନିବ ଭୃତ୍ୟଙ୍କ ପରସର ଆଚରଣ ଉର ତନ ଓ ନିମ୍ପସ୍ଥ 
କର୍ମଚାରୀ, ରାଜା ଓ ରାଜପୁରୁଷ, ପତିପନ୍ୀ, ପିତାପୁତ୍ର ଆଦି ସମସ୍ତ କିଛି ଉଚ୍ତିପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତ 
ନାଟକୀୟ ! କେଶବିନ୍ଯୟାସ, ବେଶବିନ୍ଯାସ, ସାଜସଜ଼ା ଆଦି ନେପଆ୍ଯ କୃତ୍ୟ, ନାଟକ 
ବ୍ୟତୀତ ସୃଷ୍ଟିର କୌଣସି କିଛିକୁ “ ପ୍ରମାଣିତ' କରିହେବ ନାହିଁ। ଏ ପୃଥ୍ବୀ ଆମପାଇଁ 
ଏକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ । ଅଭିନୟ ପରେ ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ବିଦାୟ ନେବାକୁ ପଡ଼ିବ। ସମସ୍ତ 
ମହାକାବ୍ୟରେ ସୂଷ୍ଟିରହସ୍ୟ ଠାରୁ ଜ୍ୟୋତି ଶକତି ସବୁ କିଛି ଏପରିକି ଇନ୍ଦ୍ରିୟଭୋଗ ଓ 
ସ୍ତ୍ରପୁରୁଷଙ୍କ ସଙ୍ଗମ ସଂକ୍ରାନ୍ତ ସମସ୍ତ କିଛି ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ। ନହେଲେ ମହାକାବ୍ୟ 
ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଯିବ। ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ଉତ୍‌କୀର୍ଣ୍ଣ ସ୍ରୀ ପୁରୁଷଙ୍କ ମିଳନ ସଂକ୍ରାନ୍ତ ଭାସ୍ପର୍ଯ୍ୟର 
ମୂଳ କାରଣ ଏଇଆ। ଦର୍ଶନ ଶାସ୍ତ୍ର ଲଡା ଓ ସଙ୍କୋଚକୁ ଅବଜ୍ଞା କରେ। କାରଣ ଜ୍ଞାନ 
ଚକ୍ଷୁକୁ ବସ୍ତାବରଣ ଓ ଚର୍ମାବରଣ ଭିତରେ କ'ଣ ଅଛି, ଡଗ୍‌ ଡଗ୍‌ ଦିଶେ | ଏହାକୁ ଅବଜ୍ଞା 
କରି ଦର୍ଶନ ଶାସ୍ତ୍ର ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ। ଶବ୍ଦାଡ଼ମ୍ଭର, ଉପାମାଳଙ୍କାର ଆଦିର ଆବରଣ 
ଭିତରେ ପ୍ରକାଶ କଲେ ସୁନ୍ଦର ସାହିତ୍ୟ ହେବ ସିନା ଦର୍ଶନ ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ। ଦର୍ଶନ 
ସର୍ବଦା ସ୍ପଷ୍ଟ ବକ୍ତା 
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ପ୍ରତୀକ ଉପାସନା ଓ ନାଟକ 


କୌଣସି ଏକ ନିଦଷ୍ଟ ତତ୍ଵର ଉପାସନା ଅର୍ଥାତ୍‌ ଧ୍ଯାନ ଧାରଣା, ଗୁଣାନୁବାଦ, 
ମଣ୍ଡନ ତଥା ତତପ୍ରତି ଏକାଗ୍ରତା ଜାଗ୍ରତ ହେବା ନିମିତ୍ତ ତା'ର ବିନିମୟରେ ଗବାକ, 
ଗୋବର ମୁଣ୍ଡା (କୁବେର), ଗାଉଳ ପୁଞ୍ଜ, ବାଲି ବା ମାଟିପିଣ୍ଣୁଳା, ପୋତାକାଠ, ପଥର, 
ହାତ ପାପୁଲିର ଛାପ, କାନ୍ଧୁଚିତ୍ର ରେଖାଚିତ୍ର, ପଟ୍ଟଚିତ୍ର ମାଟି, ପଥର, କାଠ, ତମା, 
ପିଉଳ, କଂସା, ରୁପା, ସୁନା, ଲୁହା( ଶନି) ଆଦିର ମୁର୍ଭି; ଅକ୍ଷର (ଓ), ସବସ୍ତିକ ଆଦି 
ସଙ୍କେତ, ଭୁର୍ଜପତ୍ର ଉପରେ ଜ୍ୟାମିତିକ ରେଖାଚିତ୍ର ଆଦି, ଅଗ ଏପରିକି ପୋଥ, ପୁରାଣ, 
ସୂର୍ଯ୍ୟଚନ୍ଦ୍ର ଆଦି ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ଉପାସିତ ହୁଅନ୍ତି। ଉପାସକ ଏଗୁଡ଼ିକ ବସ୍ତ୍ର ବୋଲି 
ଜାଣିନଥଆାନ୍ତି ଏପରି ନୂହେଁ, ଏହା ମାଧ୍ଯମ ଭାବେ ବ୍ୟବହାର କରିଥାନ୍ତି, ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଅଲଗା 
ଥାଏ । ଏପରି ଆଚରଣ ନାଟକୀୟ ଛଡ଼ା କିଛି ନୁହେଁ। କିନ୍ତୁ ନିଷ୍ଣଳ ହୁଏନାହିଁ। ସୂର୍ଯ୍ୟକିରଣ 
ଦର୍ପଣରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇ ଆଖରକୁ ଝଲସାଇ ଦେଲା ପରି, ନିଷ୍ଠା, ଏକାଗ୍ରତା ଓ ଭାବ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଯୋଗୁଁ ଏହି ପ୍ରତୀକ ଉପାସନା ପଦ୍ଧତି ମନକୁ ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ୟମରେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ 
ପାଖରେ ପହଞ୍ଚାଇଦିଏ । ସମାଜ ଉପରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଅସୀମ। କିନ୍ତୁ ଉପାସନାର 
ପ୍ରଥମ ପାବଛୁଭାବେ ଏହା ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ, ପାବଛୁରୁ ପାବଛୁ ଉର୍ବର ଉର୍୍ବକୁ ଗତି ନକଲେ 
ଏକାନ୍ତ ଶାନ୍ତି ବା ମୁକ୍ତି ମିଳିପାରେ ନାହିଁ। ଏହା ବିଜ୍ଞମାନଙ୍କର ମତ | 

ଅତି ଗାଉଁଲି ସରଳ ଭାଷାରେ ପ୍ରତୀକ ଉପାସନାକୁ ବୁଝିବା ନିମିତ୍ତ ଏକ ସମ୍ବଲପୁରୀ 
(କୋଶଲୀ) ଢଗ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ, “ଗଛକେ କହେଲେ ଖୁଟ୍‌କେ ବାଜେ, ଯିଏସେ 
ନାଗର ସିଏସେ ବୁଝେ ।” 

“ ନାଟକ ସମାଜର ପ୍ରତିଛବି ।” ଏଣୁ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଏହି ଉପାସନା ପଦ୍ଧତି 
ନାଟକରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୁଏ। କିନ୍ତୁ ଗଠନମୂଳକ ଢ଼ଙ୍ଗରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ଏହା 
ସମାଜର ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ। ଧ୍ଯାନ, ଏକାଗ୍ରତା, ଆସନ, ପ୍ରାଣାୟାମ 
ଆଦି ପ୍ରଦର୍ଶନପୂର୍ବକ ପ୍ରଦର୍ଶକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉଚ୍ଚ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ସଂକ୍ଷେପରେ ପ୍ରଦାନ 
ଦ୍ଵାରା ଏଗୁଡ଼ିକର ଉକ୍ୁର୍ଷ ସମାନ ଉପଲବ୍ଧି କରିପାରିବ। ଫଳତଃ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକର 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଜନକଲ୍ୟାଣ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ବଳପୂର୍ବକ ଦର୍ଶକ ଅନ୍ତରକୁ ପ୍ରେରଣରେ ଏହା 
ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ ପରି ଫଳପ୍ରଦ ହୋଇପାରିବ। ଅନେକ ନାଟକରେ ଏହା ଦର୍ଶାଯାଇଛି ମଧ୍ଯ, 
ଏହା ନୂତନ ତଥ୍ୟ ନୁହେଁ | ଵ + 0 
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ଅଵବତାରବାଦ ଓ ନାଟକ 


ଅବତାର = ଅବ - ତୃ + ଅ = ତଳକୁ ଓହ୍ାଇବା। ବାଦ = ବଦ୍‌ + ଅ = 
କୁହାଯିବା ଯାହା କୁହାଯାଏ, ତାହା ବାଦ ଭଗବାନ୍‌ ଭକ୍ତର ଉଦ୍ଧାର ନିମିତ୍ତ, ସାଧୁମାନଙ୍କୁ 
ପରିତ୍ରାଣ (ପାରି କରିବା), ମନ୍ଦକର୍ମାମାନଙ୍କର ବିନାଶ ଓ ଧର୍ମ ସଂସ୍ଥାପନ (ଠିକ୍ଭାବେ 
ରକ୍ଷା କରିବା) ନିମିତ୍ତ ଜନ୍ମପତ୍ଯୁକୁ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ନିଜେ ଦେହ ଧାରଣ କରନ୍ତି। 
ଏହି ବାଦର ପୋଷକତାରେ ସମସ୍ତ ପୁରାଣ ରଚିତ ହୋଇଛି କିନ୍ତୁ ଏ ମତବାଦର ପ୍ରବଳ 
ବିରୋଧ କରନ୍ତି, ବେଦାନ୍ତୀମାନେ। ସେମାନଙ୍କର ଯୁକ୍ତି ହେଲା ଭଶ୍ଵର ସର୍ବତ୍ର, ସର୍ବଦା 
ପୂର୍ଣଣରୂପେ ବିଦ୍ୟମାନ ଥିବାରୁ ନିଜ ଇଚଛାମତେ ଯେତେବେଳେ ଯାହା କରିବାକୁ ଗାହିଁଲେ 
କାହାରି ସହାୟତା ବିନା କରିପାରନ୍ତି। ସେ ତଳକୁ ଖସି କାର୍ଦ୍ଯସାଧନ କରିବା 
ନିଷ୍ପୟୋଜନୀୟ ଏଣୁ ନିରର୍ଥକ | ଏ ପ୍ରକାର ମତ ଅସତ୍ୟ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶୁଣାଯାଏ କିନ୍ଧୁ ଦେଖାଯାଇ 
ପାରେ ନାହିଁ। ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରମାଣଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ। 

ଅବତାରବାଦୀ କହିପାରନ୍ତି, ବ୍ରହ୍ମ ନିର୍ଗୁଣ, ନିଲିପ୍ରହ ସେ ସବୁଠି ଥାଇ କେଉଁଠି 
ହେଲେ ନଥାଏ । ସବୁ କରେ କିଛି କରେ ନାହିଁ। ଏହା ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ସମସ୍ତ କିଛିର 
ଏକମାତ୍ର କର୍ା। ଏଣୁ ସେ ଅବତାର ଗ୍ରହଣ କରିବ କିପରି ? ସେହି ବ୍ରହ୍ମଶର୍ତି ତ୍ରିଧୀ 
ବିଭକ୍ତ ହୋଇ ସୃଷ୍ଟି (ବ୍ରହ୍ମା), ସ୍ରିତି (ବିଷୁ) ଓ ପ୍ରଳୟ (ମହେଶ)ର କରା ହୁଅନି । ଏମାନେ 
ବ୍ରହ୍ମପରି ସର୍ବକର୍ଭା ଓ ଅକର୍ଭା ନୂହନ୍ତି। ଧର୍ମ ଅର୍ଥ-ଯାହା ଧାରଣ କରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଧରି 
ରଖେ। ଧର୍ମ ବିନା ସୃଷ୍ଟି ରକ୍ଷା ହୋଇନପାରେ। ଅତଏବ ଧର୍ମରକ୍ଷାର୍ଥ ବିଷ୍ଣୁ ଅବତାର 
ଗ୍ରହଣ କରିପାରନ୍ତି । 

ଆଛ୍ଥା ଭାଇ, ଆମେ ନାଟୁଆ ଲୋକ। ଏସବୁ ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ଯୁକ୍ତରୁ ଆମକୂ କ'ଣ 
ମିଳିବ ? ସମାଜରେ ଯାହା ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି, ତାହାକୁ ଉପଯୁକ୍ତରାବେ ଯଥାର୍ଥ ମାର୍ଗରେ 
କଢ଼ାଇ ନେବା ଆମର କର୍ରବ୍ଯ-' ତୋର ଧାନ୍‌କେ ତୋର୍‌ ମୁର୍‌ହି, ଦେ କେଉଟେନ୍‌ 
ଭୁସ୍‌ କରି , ପୁନଶ୍ଚ ଅବତାର ମଧ୍ଯ ନାଟକର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ପୁରାଣ ମଧ୍ଯ ନାଟକର ରୂପାନ୍ତର | 
ଅତଏବ ଏ ମତବାଦର ଯଥାର୍ଥ ବିନିଯୋଗ ଆମର ନିଶ୍ଚୟ ସହାୟକ ହେବ। 
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କଥା ପଡ଼ିଛି ଯେତେବେଳେ ଆଉ ଏକ ପ୍ରକାରେ ଅବତାରବାଦକୁ ବୁଝିବାର 
ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଉ | କୃଷ୍ଣ ଗୀତାରେ ବୁଝାଇଛନ୍ତି, “ ଯେଉଁଠାରେ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ ରହିଛି 
ସେଥ୍‌ରେ ମୁଁ ଅଛି , ଅର୍ଥାତ୍‌ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠରେ ହି ବ୍ରହ୍ମକୁ ଅନୁଭବ କରାଯାଇପାରିବ | ସର୍ବତ୍ର 
ସର୍ବଦା ପୂର୍ଣରୂପେ ବିଦ୍ୟମାନ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଅନୁଭବଯୋଗ୍ୟ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ। ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ଠାରେ ମହତ୍‌ ଲକ୍ଷଣ, ଗୁଣ, ଆଦର୍ଶ, ନିଲିପତା, ତ୍ୟାଗ, କଲ୍ୟାଣକାରିତା, ଜ୍ଞାନ ବିଜ୍ଞାନର 
ବିଚିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣ, ବୀରତୃ, ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ ଗୁଡ଼ିକ ଅନୁଭବ କରି ତହିଁରୁ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ବ୍ରହ୍ମଙ୍କର ମହତ୍ତା ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରିବ । ମହାମ୍ବା, ମହାପୁରୁଷ, ମହାନ୍‌ ରାଜା, 
ଗୁରୁଜନ ଓ ଗୁରୁଙ୍କଠାରେ ବ୍ରହ୍ମକୁ ବୁଝିଲାପରେ, ଏହିପରି ଅନ୍ୟତ୍ର ଓ ସର୍ବତ୍ର ବୋଲି 
ଅନୁଭବ କରିହେବ। ଯଥାର୍ଥରେ କୁହାଯାଇଛି,  ଗୁରୁବ୍ରହ୍ନା ଗୁରୁବିଷୁ ଗୁରୁଦେବ ମହେଶ୍ବର, 
ଗୁରୁ ସାକ୍ଷାତ୍‌ ପରଂବ୍ରହ୍ମ ତସ୍ତୈ ଶ୍ରୀ ଗୁରବେ ନମଃ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗୁରୁ ଙ୍କଠାରେ ସମସ୍ତ 
ବ୍ରହ୍ମଶକ୍ତି ଓ ବ୍ରହ୍ମଙ୍କୁ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ। ଏଣୁ ଗୁରୁଙ୍କୁ ନମସ୍କାର। 

ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବ ଓ ରସ ମାଧ୍ୟମରେ ଉକ୍ତ ତଥ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ସରଳ 
ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ପରିବେଷଣ କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ବିଧେୟ | 
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ଓମାର ଗାୟାମ୍‌ ଓ ନାଟକ 


ଓମାର ଖାୟାମ୍‌ ଜଣେ ମଦ୍ୟପ ଓ କାମାସକ୍ତ | ସାରା ଜଗତକୁ ଅବଜ୍ଞା କରି ମଦ 
ଓ ପ୍ରିୟତମାର ତାଙ୍କ ନିଜ ଉପରେ ବିସ୍ତାରିତ ମାୟାକୁ ଭାବବିହ୍ଵଳ ହୋଇ କେତୋଟି 
ପଦ ରଚନା କରିଥଲେ । ବହୁପରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଅନୁସନ୍ଧିସୁମାନେ ଏହା ପାଇ ଏକ ନୂତନ 
ଚିନ୍ତା ବା ଦର୍ଶନ ଭାବେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ପଦଗୁଡ଼ିକ ଯାହା ଇଚ୍ଛା ଭାବିଯିବାର ଏକ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଏହା ମୂଳରେ କୌଣସି ଯୌକ୍ତିକତା ନାହିଁ। ସମାଜକୁ ସତ୍ପଥରେ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିବା ବା ବିଚ୍ାରଶକ୍ତିର ପ୍ରୟୋଗ ମୋଟେ ନାହିଁ। ଏଣୁ ଏହା ଦର୍ଶନ ପଦବାଚ୍ୟ ହେବାର 
ଯଥାର୍ଥତା ନାହିଁ। 

ନିଦ ବାଉଳାରେ ବିଳିବିଳେଇ ହେବାଟାକୁ ବେଦ କହିବା କି ? ଜଣେ ଯାହା 
ଇଚ୍ଛା କହିଦେଲେ, ତାହା ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ହୋଇଯିବ କି ? ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି, ‘ମଦ୍ୟପ ଯେହ୍ନେ 
ମଦ୍ୟ ପିଇ, ସତ୍ୟ ଅସତ୍ୟ ନଜାଣଇ” ଏଣୁ ମଦୁଆର କଥାକୁ ଗୁରୁବାକ୍ୟ କହିବାକି ? 

ତଥାପି ନାଟକରେ ମଦ୍ୟପ ଓ କାମୁକ ଦ୍ଵାରା ଏହି ମତ ଉଦ୍ଧାରପୂର୍ବକ ଏହାର 
ଯଥାର୍ଥ ଖଣ୍ଡନ ବିଜ୍ଞ ଦ୍ଵାରା କରାଯାଇ ପାରେ। ଏହାଦ୍ଵାରା ବୃଥାକଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ସଚେତନତା ବୃଦ୍ଧି ପାଇବ | 

ଏ ଲେଖା ଦର୍ଶନ ଓ ଅଭିମତ ( Philosophy) ଉପରେ ଏକ ଅର୍ନ୍ତଦୃଷି ମାତ୍ର । 
ତଥାପି ମଇଳାଗଦାରୁ ସୁନା ଗୋଟାଇ ଆଣିଥିବା ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମୋର ନମସ୍ୟ 


“ କଳୁଷିତ ମୂତ୍ତିକାରେ ଗଢ଼ିଲ ମାନବ 
ସ୍ଵର୍ଗ ସଂଗେ ସର୍ପ ସୃଷ୍ଟି ଚିନ୍ତା ଅପରୂପ 
ତଥାପି ତା ମୁଖେ ବୋଳ କଳୁୂଷ କାଳିମା!” 
କ୍ଷମା କର ବାରେ ସେ ତୁମକୁ କରୁ କ୍ଷମା ଖୟାମ୍‌ 


o+o 


i 0 Ag ————— 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଶଳାବୁଢ଼ାର ନାଟ୍ଯ ଦଶନ 


ଚର୍୍ବାକ ଓ ନାଟକ 


ରାର୍ବାକ ଅର୍ଥ କେତେକେ ଚାରୁବାକ୍‌ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେ ମଧୁର କଥା କହେ ଏପରି 
କହନ୍ତି | କିନ୍ତୁ ଏପରି ଅର୍ଥ ଭ୍ରମାମବକ | କାରଣ ସେତେବେଳେ ଗରୁ ଶହ ନିଷ୍ପନ୍ନ ହୋଇଥଲା 
କି ନା ସନ୍ଦେହ | କିନୁ ପ୍ର“ଚର୍‌4-ଅ=ପ୍ରରର | ଆ-ଚର୍‌+ଅ= ଆଚାର | ବି-ଚର୍‌4++ଅଳବିଚାର | 
ଏହିପରି ଚର୍‌4-ବାକ୍‌+ଅ=ଗଚାର୍ବାକ ହେବ| ଏହାର ଅର୍ଥ ଲୋକେ ଯେପରି କହନ୍ତି, 
ଯେପରି କଥା ଚଳୁଛି। ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅନଃସାରଶୂନ୍ୟ ଗାଲୁକଥା ବା ପାଖଣ୍ଡି କଥା। 


ଜଣେ ରଖି ନିଜକୁ ଚାର୍ବାକ କହି ୧୭ଟି ଖଣ୍ଡେ ଶ୍ଲୋକ ଲେଖୁଥିଲେ । ଏମଧ୍ଯରୁ 
ଆଠଟି ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରହିଛି। ବିଭିନ୍ନ ରଷିଙ୍କ ସଭାରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇ ସେ ନିଜ ଶ୍ଲୋକ 
ଆବୃଭି କରୁଥିଲେ। ଅନ୍ୟ ରଷିମାନେ ଗହୀର ପାଣିର ମାଛ | ଚୁପ୍‌ ରହନ୍ତି । କେବଳ ଛାତ୍ର 
ବାଳକମାନଙ୍କ ମନ ଆନ୍ଦୋଳିତ ହୁଏ | ଥରେ ଜଣେ ବିଚକ୍ଷଣ ଛାତ୍ର ଉଦାହରଣ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଚାର୍ବାକଙ୍କ ମୃତ ବେଶ୍‌ ବିଚକ୍ଷଣତା ସହକାରେ ଖଣ୍ଡନ କଲେ। ଗାର୍ବାକ ମହାଶୟ ବହୁତ 
ଆନନ୍ଦରେ ହସି ହସି ସେହି ସ୍ଥାନରୁ ପଳାୟନ କଲେ । ଏହି କଥାରୁ ଜଣାପଡୁଛି, ଚାର୍ବାକ 
ବ୍ରହ୍ମଜ୍ଞାନୀ ବାଳକ ସ୍ଵଭାବ, ସେ ହସିହସି ସକଳ ନିନ୍ଦା, ଅପବାଦକୁ ମୁଣ୍ଡପାତି 
ସହିଯାଉଥଲେ । କେତେକ ତାଙ୍କୁ ବୌଦ୍ଧ ତାର୍କିକ ଆଖ୍ୟା ଦିଅନ୍ତି । ତାହା ମଧ୍ଯ ଭ୍ରମାମ୍ମକ | 
ଗାଲୁକଥା ଗୁଡ଼ିକ ଜନସମାଜରେ ବିଭିନ୍ନ କାଳରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ କଥୂତ ହୁଏ। 
ଏଗୁଡ଼ିକ ଖଣ୍ଡନ ନକଲେ କେହି “ ଦର୍ଶନ' କୁ ଧରିପାରିବ ନାହିଁ। ଯେପରି ଅଡ଼ୁଆ ବାଳରେ 
ଥିବା ଉକୁଣି, ବାଳରେ ବାଳରେ ଗତି କରୁଥିବାରୁ ସେଇଠି ସେଇଠି ଘୁରି ବୁଲୁଥାଏ, 
ବାହାରକୁ ଯାଇପାରେ ନାହିଁ ସେହିପରି ପାଖଣ୍ଡି କଥାରେ ଫସିଗଲେ ମଣିଷ ପାଇଁ ଜ୍ଞାନ 
ରାଜ୍ୟର ପଥ ଅବରୁଦ୍ଧ ହୋଇଯାଏ। ଏଣୁ ଖଣ୍ଡନ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଚାର୍ବାକଙ୍କ ଶ୍ଲୋକ 
ଗୁଡ଼ିକ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । କେହି କେହି ଗାର୍ବାକ ମତକୁ ଏକ ଦାର୍ଶନିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ କହନ୍ତି । ଏହା 
ମଧ୍ଯ ଭ୍ରମପୂର୍ଣ। କାରଣ ତର୍କସିଦ୍ଧ ନହେଲେ କୌଣସି ଯୁକ୍ତି ଜ୍ଞାନ ବା ଦର୍ଶନର ସୀମା 
ଭିତରକୁ ଆସିପାରେ ନାହିଁ। କେବଳ ଆବହମାନ କାଳରୁ ଗୁରୁମାନେ ନିଜ ଶିଷ୍ୟମାନଙ୍କୁ 
କହି ଆସୁଥୁବା ତଥ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଘଷିମାଜି ହୋଇ ହୋଇ ଅବଶେଷ ବିଶୁଦ୍ଧ ଭାବରେ ରହିଛି । 
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ଏ ରଷିବାକ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ ତର୍କ ଶାସ୍ତ୍ରର ବହୁ ଉର୍ବ୍ଧରେ| ଏଣୁ ତର୍କଯୋଗ୍ୟ ନୂହେଁ। ବରଂ ତର୍କ 
କଲେ ନିଜର ଅଧୋଗତିର ସମ୍ଭାବନା ଅଛି । 


' ଅଣୋରଣୀୟାନ୍‌ ମହତୋମହାୀୟାନ୍‌' , ' ଜନ୍ନାଦ୍ୟସ୍ୟ ଯତଃ” ଏ ସିଦ୍ଧାନ୍ତଗୁଡିକ 


ତର୍କଯୋଗ୍ୟ କି ? ଖ୍ରୀଷ୍ଟ ଧର୍ମାବଲମ୍ବୀ ଇସ୍‌ଲାମ୍‌ ଧର୍ମାବଲମ୍ବଭୀୟ ବୌଦ୍ଧ ଜୈନ ଆଦିଙ୍କ 
ବିଶ୍ଵାସ ଓ ମତ କେବେଠୁ ଚଳୁଛି, ଆମକୁ ଜଣାଅଛି। ଏଗୁଡ଼ିକ ତର୍କର ସୀମା ଭିତରେ 
ରହିଛି । ‘ବାପ ରାଣ୍‌ ଢିଙ୍କି ଗିଲ' କହିଲେ ତ କେହି ଗିଳିପାରିବ ନାହିଁ ! 


(୧) 


(୨9) 
(୩) 


(୪) 


(୫) 
(୬) 
(୭) 
(୮) 
(୯) 


ଆଧୁନକ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ କେତେକ ଚାର୍ବାକ କଥା ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ | 


ଅପମିଶ୍ରିତ ପଦାର୍ଥ ଶସ୍ତା ଓ ଲୋକେ କିଣୁଛନ୍ତି, ବିକିବାରେ ବା ଅପମିଶ୍ରିତ କରିବାରେ 
ଆମର କି ଦୋଷ ? ଚଲ୍ତିକା ନାମ୍‌ ଗାଡ଼ି ହୈ। ଲୋକେ ନ କିଣିଲେ ଆମେ 
କଂ ଣ ବିକନ୍ତୁ ? 

ଡ଼ାକ୍ତରଖାନାକେ ଗଲେ କାଣା ହେବା ? ଧନ୍‌ ଜୀବନ୍‌ ପାଖେ ହେଇଯିବା। 


ସାମାନ୍ୟ ଲେଖାପଢ଼ା, ହିସାବ କିତାବ ଜାଣିଲେ ହେଲା। ଅଧକ ପାଠ ପଢ଼ି କି 
ଲାଭ ? ଆମରତ ବ୍ୟବସାୟ କରିବାର ଅଛି। ବରଂ ପାଠ ପଢ଼ିବା ସମୟ 
ବେପାରରେ ଲଗାଇଲେ ବହୂତ ଲାଭ ହେବ। 

ଆମର୍‌ ବାପ୍‌ ଅଜାର୍‌ ଜମି ଅଛେ, କୁଡ଼୍‌କୁଡ଼ି କୁଡ଼କୁଡ଼ି ଖାଏବା। ପାଠ୍‌ ପଢ଼ଲେ 
କାଣା ହେବା ? ଆମେ କାଏଁ ଚାକରି କରିଯିମୁ ? 

ହେତାର ପୁଓ ବୁଡ଼ି ମଲା| ମୁଇଁ ଦେଖୁଥିଲି ଟୁବ୍କଲା| 

ଶୃଶୁର ଗ୍ଧହ ନିବାସଂ ସ୍ଵର୍ଗତୁଲ୍ୟ ନରାଣାଂ। 

ଝିଅମାନଙ୍କୁ ପାଠ ପଢ଼ାଇ କି ଲାଭ ? ପରଘରେ ହାଡ୍ଜି ଘାଣ୍ଟିବେ। 

ଖାଲି ଚିତ୍ର କାଟୁଥୁଲେ କଣ ମିଳିବ ? ଏଥରେ କ”ଣ ପେଟ ପୂରିବ ? 

ଖେଳ ସାଟିଫିକେଟ୍‌ ପାଞ୍ଚଟା ଦେଲେ କ”ଣ କରିବି ? ଏଗୁଡ଼ିକ ମୁଁ କ'ଣ 
ଗେବାଇବି ? 


( ୧୦) ଧାନ ପରେ ମୁଗ କୋଳଥ ବୁଣିଲେ କଂ'ଣ ହେବ ? ଗାଲ ଖୁଆଇ ଦେବେ, 


ଗରୋେରାଇ ନେବେ ।| 


( ୧୧) ଆପ୍‌ ଭଲା ତୋ ଦୂନିଆଁ ଭଲା। 
( ୧୨) ମୁଇଁ ‘ କମ୍ାଲି' ମୁଇଁ ଉଡ଼ାଲି। ତୁମେ କହେବାକେ କିଏ ? 
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ଏହିପରି ଅନେକ ଅନେକ କଥା! କେତେବେଳେ ଜଣେ ସିନା ଚର୍ବାକ ଥଲେ, 
ଆଜି ତ ଘରେ ଘରେ ଚାର୍ବାକ | ଏପରି ମତଗୁଡ଼ିକୁ ଖଣ୍ଡନ ନ କଲେ ମଣିଷ ମନକୁ, ଜ୍ଞାନ 
ରାଜ୍ୟକୁ, ଚିନ୍ତା ରାଜ୍ୟକୁ ବା ଦର୍ଶନ ଭିତରକୁ ନେଇହେବ କିପରି ? “ମୋତେ ଯେତେ 
ମାଠିବୁ ମାଠ୍‌, ମୁଁ ତ ସେଇ ଦରପୋଡ଼ା କାଠ୍‌' ହେବନାହିଁ କି ? 

ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟକର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ବିଦୂଷକ ( ବିଶେଷ ଦୋଷ ଯେ 
କରେ), ହାସ୍ୟ ଅଭିନେତା, ନପୁଂସକ ଓ ସମାଜ ବିରୋଧୀ ଲୋକଙ୍କ ଭୂମିକାରେ ଏପରି 
ପାଖଣ୍ଡୀ କଥା ପରିବେଷଣ କରି, ନାୟକ, ନାୟିକା ବା ବିଜ୍ଞ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଭୂମିକାରେ 
ଚତୁରତାର ସହ ଖଣ୍ଡନ କରିବା ଦ୍ଵାରା ବା କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରରେ ନିରର୍ଥକ ପ୍ରମାଣିତ କରିବାଦ୍ଵାରା 
ନାଟକ ତା'ର ଗୁରୁଦାୟିତ୍ଵ ତୁଲାଇ ପାରିବ ନିଶ୍ଚୟ | 


ening KG ge 
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ଦର୍ଶକ ଓ ନାଟକ 


ଗୃହିଣୀ ଗୃହମୁଚ୍ୟତେ। ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗ୍ୃହିଣୀକୁ ଗହ କୁହାଯାଏ। ଏହା ଭାବଗତ 
ଅର୍ଥ। ସେହିପରି ଦର୍ଶକର ମନକୁ ଯଥାର୍ଥ ନାଟକ କହିବା ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ। କାରଣ 
ଦର୍ଶକ ନାଟକର କେନ୍ଦ୍ରରେ ରହେ । ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ କିଛି ସୂର୍ଯ୍ୟ ଚାରିପାଖେ ଗ୍ରହମାନଙ୍କ 
ପରି ବିଭିନ୍ନ ପରିଧ୍ୂରେ ପୂରିବୁଲନ୍ତି। ଦର୍ଶକ ସେମାନଙ୍କୁ ଆକର୍ଷଣ କରେ ଓ ସେମାନେ 
ଦର୍ଶକଙ୍କ ଆକର୍ଷଣ କରନ୍ତି। ଦର୍ଶକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟ | ଯାହାକି ବର୍ଣ୍ଣାଡ଼ମଭବର, ଆଲୋକାଡ଼ମ୍ବର, 
ବେଶ ପରିପାଟୀ, ଗୀତ-ନାଚ-ବାଦ୍ୟ, ନଟ, ନଟୀ ଓ ନପୁଂସକ ଆଦିଙ୍କ ଏକ ସମାହାର | 
ନଟନଟୀ ଆଦି ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀ, ବିଦୂଷକ, ନାୟକ ଓ ନାୟିକା ନିର୍ଭର 
କରନ୍ତି ବିଭିନ୍ନ ରସ ଉପରେ, ରସ ନିର୍ଭର କରେ ଭାବ ଉପରେ, ଭାବ ନିର୍ଭର କରେ 
ଭାବୁକ ଉପରେ। ଏହି ଭାବୁକ ହିଁ କବି ଓ ନାଟ୍ୟକାର। ଯେ କି ଭାବତରଙ୍ଗକୁ 
ରସତରଙ୍ଗରେ ପରିଣତ କରି ଏସମସ୍ତଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ଦର୍ଶକର ଅନ୍ତରତମ ପ୍ରଦେଶକୁ 
ପ୍ରବାହିତ କରାଏ। ଏହି ରସ ଦର୍ଶକ ଅନ୍ତରରେ ପୁଣି ଭାବରେ ପରିଣତ ହୋଇ ସବୁଦିନ 
ପାଇଁ ସାଇତାହୁଏ। ଯେପରି ଚିନିଜାତୀୟ ଖାଦ୍ୟକୁ ଉଭ୍ଭିଦ ନିର୍ମାଣ କରେ ଓ ଶ୍ଵେତସାର 
ରୂପେ ସାଇତି ଥାଏ। ପ୍ରାଣୀ ଏହି ଶ୍ଵେତସାରକୁ ଖାଦ୍ଯ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରେ। ପ୍ରାଣୀ 
ଶରୀରରେ ଏହା ପୁଣି ଚିନି ଜାତୀୟ ଖାଦ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୋଇ ଶକ୍ତି ଓ ତାପକୁ ପରିବରରିତ 
ହୁଏ । ଏହା ପ୍ରାକ୍ସତିକ କ୍ରିୟା କିନ୍ତୁ ନାଟକ ପ୍ରାକୃତିକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଆଲୋଚନା ଓ 
ଅନୁଭବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଣିଷକୃତ ବୋଲି ବିଗ୍ବର କରାଯାଏ | ଉପରେ ଯେତେ ବିଷୟ କୁହାଗଲା, 
ଏ ସମସ୍ତେ ନିଲିପ୍ର। ଅର୍ଥାତ୍‌ ନାଟକର ସଫଳତା-ବିଫଳତା, ନିନ୍ଦାଂସୁତି, ଭଲଂ-ମନ୍ଦ 
ଆଦିର ଦାୟିତ୍ଵ ଏମାନଙ୍କର ନୁହେଁ। 

ଏ ସମସ୍ତେ ନାଟ୍ୟ ପରିଗାଳକ ବା ନାଟର ଗୁରୁଙ୍କ ମତାମତରେ ଅଧ୍ୁକାରୀ। 
ଦର୍ଶକ ଓ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ଏମାନଙ୍କୁ ନିନ୍ଦା ପ୍ରଶଂସା ଆଦି ପରୋକ୍ଷରେ ଗୁରୁଙ୍କର ଅତଏବ 
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ଗୁରୁ ପାପପୁଣ୍ୟର ଅଧ୍କାରୀ, ଏମାନେ ନୂହଳି | ଅତଏବ ବୁବ୍ଧିମାନ୍‌, ଧୈର୍ଯ୍ୟବାନ, ଜ୍ଞାନବାନ୍‌ 
ଓ ମିଷ୍ଟଭାଷୀ ଗୁରୁ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ବଠାରୁ ଶେଷ ପର୍ବ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଲୁଗାପଟା 
ଜିନିଷପତ୍ର ସଂଗ୍ରହଠାରୁ ଫେରସ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସକଳ କର୍ମର ପରିଗ୍ଳନାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ରହନ୍ତି 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଗୋଟିଏ ଖେତର ଫସଲ ଗାଲ ଖାଇଗଲା | ଏଥୁନିମିତ୍ ଖେତମାଲିକ, 
ଫସଲ, ଗୋରୁ, ପଥ ବା ଗାଲ ପୋଷିଥୂବା ବ୍ୟକ୍ତି କେହି ଦାୟୀ ନୂହନ୍ତି। ଦାୟୀ ଗାଇ 
ଚରିହା। ଖେତମାଲିକ ଚରିହାକୁ ଗାଳିମାଡ଼ ଦେବ, ଅନ୍ୟ କାହାକୁ ନୂହେଁ। କିନ୍ଧୁ ଚରିହା 
ପାଖରେ ଏସମସ୍ତେ ଦାୟୀ । ଚରିହା ଗାଇ ମାଲିକକୁ କହିବ ଗେଟରଣୀ ଗାଲ ରଖୁନୁ 
ବେକରେ ଠଡ଼କା ବା୍ଧୁନାହୁଁ କାହିଁକି ? ମୁଁ ତୋର ଗାର ଚରାଇବି ନାହିଁ। ଗାରକୁ ଦୁଇ 
ବାଡ଼ି ଦେଇ କହିବ ରୋରଣୀ ରାଣ୍ଡୀ ମୋତେ ଗାଳିମାଡ଼ ଖୁଆଉଛୁ | ଖେତବାଲାକୁ କହିବ 
ରାସ୍ତାକଡ଼ର ଖେତ କଣ୍ଟା ଘୁରିନାହୁଁ କାହିଁକି ୨ ଏହିପରି ରାଜ୍ୟର ପାତକ ରାଜାମୁଣ୍ଡକୁ 
ଗଲାପରି, ନାଟକର ସମସ୍ତ ପାପପୁଣ୍ୟ ପରିଚାଳକ ଗୁରୁଙ୍କ ମୁଣ୍ଡକୁ ଯାଏ । ଏଣୁ ନାଟ୍ୟଗୁରୁ 
ଧର୍ମ ପରାୟଣ, ନ୍ୟାୟପରାୟଣ ହୋଇ ନିର୍ଲିପ୍ତ ରହି କେବଳ କର୍ମନିମିତ୍ତ କର୍ମ କରିଗଲେ 
ପାପପୁଣ୍ୟ ଉଭୟର ପ୍ରଭାବରୁ ରକ୍ଷା ପାଇପାରିବେ |! ପାପପୁଣ୍ୟ ଉଭୟକୁ ନିର୍ଲିପ୍ତତା ବଳରେ 
ତ୍ୟାଗ କରିପାରେ, ସେ ଫଳଭୋଗରୁ ତ୍ରାହି ପାଏ | 

ବର୍ଉମାନ ନାଟ୍ୟଚକ୍ରର କେନ୍ଦ୍ରରେ ଅବସ୍ଥାପିତ ଦର୍ଶକର ଗୁରୁତ୍ଵ ବେଶ୍‌ ଉପଲବ୍ତି 
କରିହେବ । ତଥାକଥତ ଆଧୁନିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଅଜ୍ଞମାନଙ୍କର ବିଜ୍ଞମାନଙ୍କୁ ବୁଝାଇବା 
ନିମିର ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । (କାରଣ ବିଜ୍ଞମାନଙ୍କୁ ବିଜ୍ଞମାନେ ଜ୍ଞାନ ବଖାଣିବା ହୋଇପାରେ ନାହିଁ। 
ଆଲୋ ମୁତୁରୀ ଶୋଇବା, ତୁତ ମୁତୁରୀ ମୁଁତ ମୁତୁରୀ ହେଁସ କାହିଁପାଇଁ ଧୋଇବା ସୂତ୍ର 
ଅନୁସାରେ ।) ଏଣୁ ବିପରୀତଧର୍ମୀ। ଭଗବାନ କରନ୍ତୁ ମୋର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଭୁଲ ହେଉ। 
ତେବେ ନାଟକ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ହେବା, ସଂଳାପ ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ରର ମୁହାଁମୁହିଁ ନହୋଇ 
ବିଭିନ୍ନ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାର ସଲୀଲକି ଭାବରେ ପ୍ରକଟିତ ହେବା, ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର 
ସଂସ୍ଥାପନ ଓ ସମୀକରଣ ଅପେକ୍ଷା ମାନବିକ ବାସ୍ତବତାର ବୈଚିତ୍ର୍ଯକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା 
ସକାଶେ ପାରମ୍ପରିକ ଚରିତ୍ର ଓ ପୁଟ ତୁଳନାରେ ଭାବଗତ ସଂଯୋଜନା ଓ ଚିତ୍ରକଳର 
ମାଧ୍ୟମ ବେଶି ଆବଶ୍ଯକ ହେବା ଏହା ତ କଦାପି ବିଜ୍ଞର ଅଜ୍ଞ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ। ଅତିବେଶିରେ ଯଦି ହୁଏ, ବିଜ୍ଞର ବିଜ୍ଞ ପ୍ରତି ପ୍ରଯୋଜ୍ୟ ହେବ । ଯଦି 
ବିଜ୍ଞର ବିଜ୍ଞ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନାଟକ ଲେଖା ହୁଏ ଖୁବ୍‌ ଭଲ କିନ୍ତୁ ତାହା କେବଳ ପଠନ 
ନିମିତ୍ତ ବ୍ୟବହୃତ ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ | ମଞ୍ଚ ନିମିତ୍ତ ନୂୁହେଁ। ମଞ୍ଚ କେବଳ ବିଜ୍ଞର ଅଜ୍ଞ ପ୍ରତି 


re Mg 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଶଳାଚୁଢ଼ାର ନାଟ୍ଯ ଦଶନ 


ଭାବର ପ୍ରୟୋଗ ବିଧାନ କରିପାରେ | 

ମହାକବି ମାଘଙ୍କୁ ଜଣେ ବିନମ୍ର ସମାଲୋଚକ କହିଲେ, “ ମହାଶୟ, ଆପଣଙ୍କର 
କାବ୍ୟ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସାରଗର୍ଭକ, ଉପମା, ଅଳଙ୍କାର ଆଦି ସମସ୍ତ ବିଭବ ସମସ୍ତ ରସ ଓ 
ଭାବର ସୁନ୍ଦର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ପୂଣ୍ଠ। କିନ୍ତୁ ଏହା ସୁଖବୋଧ୍ଯ ହେଉନାହିଁ। ଆପଣ ଦୟାପୂର୍ବକ 
ଟିକିଏ ସରଳ ଭାଷାରେ ଲେଖୁଲେ, ଜନସାଧାରଣ ଏହାର ସ୍ଵାଦୂଗ୍ରହଣ ପୂର୍ବକ ଉପକୃତ 
ହୁଅନ୍ତେ । ଆମ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରସ୍ତାବନା କିଛି ମନ୍ଦ ନୂୁହେଁ। କିନ୍ଧୁ ମାଘ ବିରକ୍ତ ହୋଇ କହିଲେ, 
“ ଯେଉଁମାନେ ବୁଝିପାରୁନାହାନ୍ତି, ମୁଁ ସେମାନଙ୍କ ନିମିତ୍ତ ଲେଖୁନାହିଁ। ହଜାରେ ବର୍ଷପରେ 
କେହି ଜଣେ ଯଦି ଜନ୍ମ ହୋଇ ମୋର କାବ୍ୟକୁ ବୁଝିପାରିବ; ମୁଁ ତାହା ନିମିତ୍ତ ଲେଖୁଛି। 
ଲୋକଙ୍କ ଅବୁଝା ଅବସ୍ଥା ଅଛି ବୋଲି ମୁଁ କାହିକି ମୋର ଲେଖାର ମାନ ହ୍ରାସ କରିବି ? ” 
ବିଲକୂଲ ଯଥାର୍ଥ ମନ୍ତବ୍ୟ । ଏ ମହାମନାଙ୍କ ସହିତ ମୁଁ ମଧ୍ଯ ଏକମତ | କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ଲେଖା 
ପଠନୀୟ ହୋଇ ବର୍ଉମାନର ବା ଭବିଷ୍ଯତର ଚିହ୍ନରା ଗ୍ରାହକକୁ ଅପେକ୍ଷା କରୁ|। ମଞ୍ଚ 
ସେଥୂନିମିତ୍ତ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ 

ଜଣେ ରାଜା ଅରଣ୍ୟରେ ଶିକାର କରୁକରୁ ତୃଷାରେ ଛଟପଟ ହେଲାବେଳେ 
ଜଣେ କାଠୁରିଆ ତାଙ୍କ ଜଳଦାନ କରି ତାଙ୍କର ପ୍ରାଣରକ୍ଷା କଲା। ଜଳଦାନର ପ୍ରତିଦାନ 
ତ କିଛି ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ ! ରାଜା ଉପହାର ସ୍ଵରୂପ ଏକ ଚନ୍ଦନବଣ କାଠୁରିଆକୁ 
ଦେଇ ରାଜଧାନୀକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ତନ କଲେ । କିଛି କାଳ ପରେ ରାଜାଙ୍କର ଏହି ଘଟଣା 
ମନେପଡ଼ିଲା। ରାଜା କାଠୁରିଆକୁ ଜଣେ ଧନଶାଳୀ ବ୍ଯକ୍ତି ଭାବରେ ଦେଖବାକୁ ଯାଇ 
ଦେଖନ୍ତି ତ କାଠୁରିଆଟି କାଠ କାଟୁଛି, ଚନ୍ଦନବଣ ଶେଷ ପ୍ରାୟ | ରାଜା ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ 
ପଚାରନ୍ତେ, କାଠୁରିଆ ଚନ୍ଦନବଣ ହାଣି କୋଇଲା ପୋଡ଼ାଇ ବିକି ଦେଇଥୁବା 
ଜାଣିପାରିଲେ । ଦୁଃଖରେ ରାଜା କାଠୁରିଆକୁ ଖଣ୍ଡେ ଚନ୍ଦନ ଝାଣ୍ଟି ଦେଇ ସହରରେ ବିକି 
ଆସିବାକୁ କହିଲେ। ବହୁତ ମୂଲ୍ୟ ହେଲା। କାଠୁରିଆ ଭୁଲ ବୁଝିପାରିଲା। ରାଜା ମଧ୍ଯ 
ନିଜର ଭୁଲ ବୁଝିଗଲେ। ଅପାତ୍ରରେ ଦାନ ନିରର୍ଥକ ହୋଇଥାଏ । ରାସ୍ତା ଉପରେ 
ମୁଲ୍ଯୟବାନ୍‌ ପଥର ଅଧାପୋଡ଼ା ହୋଇ ରହିଥୁଞୱ୍ତଲ, ଲୋକେ ଝୁଣ୍ଡିପଡ଼ି ଖଣ୍ଡିଆ ଖାବରା 
ହେବେ ସିନା! ଚିହୃରା ଗ୍ରାହକ ନହେଲେ ଗୋଟାଇ ନେବ କିପରି ? ଯଦିବା କେହି 
ଗୋଟାଏ, ରାସ୍ତାକଡ଼କୁ ଫୋପାଡ଼ି ଦେବ । 

ଏ ପ୍ରକାର ନାଟକର ଏ ପ୍ରକାର ଅଭିନୟର ଫଳ ଏ ପ୍ରକାର ହେଉନାହିଁକି ? 
ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ଏ ପ୍ରକାର ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ବେଳେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଅବସ୍ଥା ଦେଖୁ ଦୟା 
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ଲାଗେ। ନାଟକ ଶେଷ ହେବା ବହୁ ଆଗରୁ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ ଶୁନ୍ୟପ୍ରାୟ ହୋଇଯାଏ । କେବଳ 
ଅଭିନେତା ବା ଉଦ୍ୟୋକ୍ତାମାନଙ୍କର ଆତ୍ମୀୟ ସ୍ଵଜନ ପଳାଇ ନପାରି ବାଧ୍ୟ ହୋଇ ବସି 
ରହିଥାନ୍ତି। ଯେଉଁ କେତେଜଣ ଜଳଖମଆ ଗଚାହାରେ କିଣା ହୋଇ ଆସିଥାନ୍ତି, ସେମାନେ 
ମଧ୍ଯ ଅଲାଜୁକ ନହେଲେ ପଳାଇ ପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ପ୍ରକୃତ ନାଟକ ଦର୍ଶକ ଜଣେ ଅଧେ 
ରହିଯାଇଥାନ୍ତି। ତେବେ ନାଟକ ସଫଳ ହେଲା କି ବିଫଳ ହେଲା କହିହେବନାହିଁ। 
ବିବାଦ ଭିତରକୁ ପଶିବାକୁ ହେବ। ଉଦ୍ୟୋକ୍ତା, ଅଭିନେତା, ପରିଗାଳକ ସମସ୍ତେ ଭୁଲ 
ବୋଲି କହିବାକୁ କାହାର ଜିଭରେ ହାଡ଼ ଅଛି ¦ ! ! ମାସମାସର ପରିଶ୍ରମ, ଅର୍ଥବ୍ୟୟ ଓ 
ମନୋଯୋଗ ବ୍ୟର୍ଥ ହେଲା ବୋଲି କିଏ କାହିଁକି କହି ଅପଦସ୍ତ ହେବ ? ‘ଆପେ ରାନ୍ଧି 
ଆପେ ଖାଏ, ବାହା ବାହା କରୁଥାଏ।” ବୋଧହୁଏ, ଏହି ଉଚ୍ତି ଯଥାର୍ଥ ହେବ। 
ସୁଜନେ ! ସାବଧାନ | ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମାନସିକ ସ୍ତର, ଗ୍ରହଣଶକ୍ତି, ସମସ୍ୟା, 
ଆର୍ଥକ ଅବସ୍ଥା, ଜ୍ଞାନ ଆକର୍ଷଣ, ବିକର୍ଷଣ, ନୀତି ଆଦିକୁ ଧାନ ନଦେଇ, ସେମାନଙ୍କର 
ଉତ୍ତରୋତ୍ତର ମାନସିକ ଉନ୍ନତିକୁ ଅବଜ୍ଞା କରି, କେବଳ ବାହାଦୂରି ପ୍ରଦର୍ଶନ ଦ୍ଵାରା ନାଟକ 
ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ | କାହାରି କିଛି ଲାଭ ନହୋଇ ବରଂ କ୍ଷତିକୁ ବରଣ କରିଥାଏ | 
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ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ କେତେକ ସ୍ମରଣୀୟ ପ୍ରି 


(୧) 
(9) 


(୬) 


ବିନେଦ ଜନନମ୍‌ ଅର୍ଥାତ୍‌ ମନୋରଞ୍ଜନ (ଭରତ)ର ମାଧ୍ଯମ | 


ନାଟକରେ ବେଦ, ଯୋଗ, ଇତିହାସ, ପୁରାଣ, ଶିଛ, ଶାସ, ଆଖ୍ୟାନ, କଳା, 
ସ୍ୃତି ଓ ବିବିଧ ଜ୍ଞାନ ଆଲୋଚ୍ୟ- ନାଟ୍ୟକାର “ ଦଶରୂପକ! | 


ହିତୋପଦେଶ ଜନନମ୍‌ ଅର୍ଥାତ୍‌ ହିତୋପଦେଶର ମାଧ୍ଯମ (ଭରତ) | 
ପ୍ରହସନମପି ବିଧେୟଂ ଦ୍ଵିବିଧଂ - ଶୁଦଂ ତଥା ଚ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣମ୍‌ ( ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ) | 


ଗାଁ ଖୁଲିର ଏକ ଆୟତନ ରାସ୍ତା, ଚଉଭୁଜି, ଆଖ୍ଡ଼ାଘର, ଭାଗବତଟୁଟ, 
ଗ୍ରାମ ମନ୍ଦିରର ଚଉହଦି, ଗାଁ ମୁଣ୍ଡର ଆମ୍ବତୋଟା, ନଇକୁଳିଆ ଗାଁର ଘାଟପାଖର 
ବରଗଛ ମୂଳ, ମେଳନ ପଡ଼ିଆ, ପାହାଡ଼ କନ୍ଦରର ଡ଼ୁମା, ବନଦେବୀ ଓ 
ଦେବତାଙ୍କର ପୂଜାସ୍ପଥଳୀ ଏଜାତିର ନାଟକ ପରିବେଷଣର ଏକ ଉପଯୁକ୍ତ 
ରଂଗସ୍କଳୀ ହୋଇ ଆଜିପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରହିଆସିଛି । (ଶ୍ରୀ ଶରତ୍‌ ଚନ୍ଦ୍ର ପୂଜାରୀ) 


ଆଧୁନିକତାର ମୁଖ୍ୟ ଆହ୍ଵାନ, ଉନ୍ସଖ ନାଟ୍ୟକାର ଆଧୁନିକ କବିତାର ଶୈଳୀକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରେ। ନାଟକ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ହୋଇଉଠେ ଏବଂ 
ସଂଳାପ ଦୂଇଟି ଚରିତ୍ରର ମୁହାଁମୁହିଁ ନହୋଇ ବିଭିନ୍ନ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାର 
ସଲୀଲାକି ଭାବରେ ପ୍ରକଟିତ ହୂୁଏ। ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯାର ସଂସ୍ଥାପନ ଓ 
ସମୀକରଣ ଅପେକ୍ଷା ମାନବିକ ବାସ୍ତବତାର ବୈଚିତ୍ର୍ଯୁକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା 
ସକାଶେ ପାରମ୍ପାରିକ ଚରିତ୍ର ଓ ପୃଟ ତୁଳନାର ଭାବଗତ ସଂଯୋଜନା ଓ ଚିତ୍ର 
କଳ୍ପର ମାଧ୍ୟମ ବେଶି ଆବଶ୍ୟକ ହୁଏ ( ଅଧ୍ୟାପକ ରବିଶଙ୍କର ମିଶ୍ର) 


ଗୋଟିଏ ବଳଦର ଲାଞ୍ଜକୂ ଆଶ୍ରୟ କରି ଜଳଧାରା ପାର ହେଉଥିବା ବ୍ଯକ୍ତି 


ବଳଦଠାରୁ ଆଗ ପାରିହୋଇ ପାରିବକି ? ସେ ସର୍ବଦା ପଛରେ ରହିଯିବ। ଏଣୁ କାହାରି 
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ପିଛା ନଧରି ନିଜ ଲୋକଙ୍କ ଉନ୍ନତିକନେ ନିଜ ସ୍ଵାଧୀନ ଜ୍ଞାନକୌଶଳ ନିଜ ଲୋକଙ୍କ 
ପରିସ୍ଥିତି ଅନୁସାରେ ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟ ଫଳପ୍ରଦ ଓ ଆଦର୍ଶ ହୋଇଥାଏ। 
ଥରେ ତାମିଲ ଅଭିନେତା ଶିବାଜୀ ଗଣେଶନଙ୍କୁ ଜଣେ ପ୍ରଶ୍ନ କଲେ ଆପଣଙ୍କ ଅଭିନୟ 
ଗୁଡ଼ିକ ମେଲୋଟାଇପ୍‌ ହୋଇଛି କାହିଁକି ୨ ସେ ଉତ୍ତର ଦେଲେ ମୋତେ ମୋର ଲୋକେ 
ସେହି ଭାବରେ ଦେଖୁବାକୁ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି | ଏଥିରୁ ବୁଝିବା ନାଟ୍ୟକାର, ନାଟ୍ୟ ପରିଗ୍ହନକ, 
ଅଭିନେତା-ଅଭିନେତ୍ରୀ କେହି ସ୍ଵାଧୀନ ନୂହନ୍ତି। ସମସ୍ତେ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଅଧୀନ | 

କାରଣ ଦର୍ଶକ ହିଁ ଦର୍ଶନ କରିବ ଦର୍ଶନକୁ । ଦର୍ଶା ନିଜ ସୁଦଶା ଓ ଦୁର୍ବଶା 
ଖେଳିଖେଳିକା, ଢ଼ଳିଢ଼ଳିକା, ଭାଳିଭାଳିକା, ନାଚିନାଚିକା, କାନ୍ଦିକାନ୍ଦିକା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରେ | 

କଥାରେ ଅଛି- ଅତି ଅଲାଜୁକ ଗୀତ ଗାଏ 

ଅତି ପୋଡ଼ାମୁହାଁ ନାଚିଯାଏ। 


ନାଟକରେ ନିଯୁକ୍ତ ବା ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜର ଧନ, ସମୟ ଓ ମନଦେଇ, 
ଗାଳିଗୁଲଜ ଖାଇ, ସମାଜଠାରେ ନ୍ୟୁନତା ପ୍ରକାଶ କରି ନିଜର ମହାନତାର ପରିଚୟ 
ଦେଇଥାନ୍ତି ମାତ୍ର। ଏଣୁ କାହାକୁ କହିବା, କିଏ ଛୋଟ କିଏ ବଡ଼; ଏ ସବୁ ନିଜ ନିଜ 
ବିଗାରଧାରା ହିଁ ଯଥାର୍ଥ ଭାବେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିପାରିବ। ମୁଁ କିଏ ? 
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ଜାତୀୟ ପୁରଷ୍ାର ପ୍ରାସ୍ତ ବଙ୍ଗଳା ଚଳଚିତ୍ର ଏକ୍‌ଟି ନଦୀର ଗଳ୍ପ”ରେ 
ମଣ୍ଟୁ ମହାପାତ୍ର (କପିଳେଶ୍ବରଙ୍କର ଚତୁର୍ଥ ପୁତ୍ର) ମିଥୁନ ଚକ୍ରବର୍ଭୀଙ୍କ ସହ 


ପ୍ରଥମ ସମ୍ବଲପୁରୀ ଚଳଚିତ୍ର ଭୂଖା” ପାଇଁ 


କପି ଳେଶ୍ବ ରଙ୍କର ଜ୍ୟେଷ୍ଣ ପୁତ୍ର ସବ୍ୟସାଚୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
ସ୍ପେନ୍‌ରେ ଆନ୍ତଜାର୍ତିକ ପୁରସ୍କାର ପାଇବା ଅବସରରେ 


ଷାଠିଏ ଶଯ୍ୟା ବିଶିଷ୍ଠ 
ନିର୍ମାଣଧୀନ ଦାତବ୍ୟ ଚିକିତ୍ସାଳୟର ତଦାରଖ କରିବା ଅବସରରେ 
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ବୃକ୍ଷରୋପଣ ଅବସରରେ ପରିବେଶ ପ୍ରେମୀ କପିଳେଶ୍ଵବର 
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ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଚଳଚିତ୍ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ମଣିରତ୍ନମ୍‌ଙ୍କ ସହ ତାଙ୍କ ମୁଖ୍ୟ ସହ- ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
କପିଳେଶ୍ଵବରଙ୍କ ବଡନାତି କୁମାର ମହାପାତ୍ର 


ଅଭିଷେକ ବଳ୍ଚନ୍‌ ଓ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟା ରାୟଙ୍କ ସହ କପିଳେଶ୍ବରଙ୍କ p 
ଦ୍ଵିତୀୟ ନାତି ଖାରବେଳ ମହାପାତ୍ର » 


BSP Hg BEB BIS BESS GuIC 
3B S(SI5 9 GIB) SIBISY BIG SBE SCbGSpe Bihs IBBSING BB CBSING 68 BS, OCIS 


(sieb BIC) SIpISl HS seIcsE Sb HIGs Sh SIBISIB LOBOS GLLIS SHphss SUbespe 
3B SEIS: SVG ‘HEP ‘ls Boas LOEB BHYB HSE W586 HIGHS BB, 65 LSIBIG S#3 
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‘ଜୟ ଜଗନ୍ନାଥ”ର ପ୍ରିମିୟର ଶୋ ରେ ବାମରୁ ଭରତ ଶାହା, 
ମଣୀରତ୍ସମ୍‌ , ସବ୍ୟସାଚୀ ମହାପାତ୍ର ଏବଂ ଶାହରୁଖ୍‌ ଖୀ 


ଂକୟ ଜଗନ୍ନାଥ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ପାଇଁ ରାଜ୍ୟ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ପୁରସ୍କାର ପାଉଛନ୍ତି 
ଏଡିଟର୍‌ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର (କପି ଳେଶ୍ବରଙ୍କ ପଞ୍ଚମ ପୁତ୍ର ) 
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ନାଟକ ସତ ନା ମିଳ ? 


ସତକଥାର କେତେମାତ୍ରା ପ୍ରକାଶ କରିବା ଅଧ୍ବକାର ନାଟକର ଅଛି | ନାଟକ 
ମନଗଢ଼ା, ବନାଚୁନା, କାଛନିକ, ଅତଏବ୍‌ ସତ୍ୟର ଅପଳାପ ବା ମିଥ୍ଯା ବୋଲି 
ଅନେକଙ୍କର ଧାରଣା ରହିଛି, ଉପରକୁ ଏହିପରି ଦେଖାଯାଇଥାଏ ମଧ୍ଯ । କିନ୍ତୁ ନାଟକ 
ସତ୍ୟର, ସଂସ୍କାରର, କୁମୋନୃତିର ତଥା ଧ୍ୟାନ, ଧାରଣା ଓ ଚିନ୍ତାର ଜନ୍ମଦାତା ହୋଇଥାଏ | 
ଅତଏବ ଏକଥା ଅଲୋଚନାର ସୀମା ଭିତରକୁ ଆସିଯାଉଛି। ଦେଖାଯାଉ ଆମେ ସତ୍ଯ 
.ନିରୂପଣରେ କେତେଦୂର ସଫଳ ହେବା | ଟିକିଏ ଚିନ୍ତା କଲେ କଣେ ବ୍ୟକ୍ତି କାହାର ପୁଅ 
ହୋଇଥୁବ, କି କାହାର ଭାଇ ହୋଇଥିବ କହିହୋଇଯାଏ | ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୋକେ 
ଗୋଟିଏ ଭାଇକୁ ଅନ୍ଯ ଭାଇର ନାମରେ ଡାକିଦିଅନ୍ତି। ଗୋଟିଏ ଭାଇର ଦୋଷ ପାଇଁ 
ଗାଳି ବା ଭଲକାମ ପାଇଁ ପ୍ରଶଂସା ଅନ୍ୟ ଭାଇକୁ ଲୋକେ ଭ୍ରମରେ କରିପକାନ୍ତି। ଏହାର 
କାରଣ ଚେହେରାରେ, ଚାଲିଚଳନରେ, ଆଚାର ବ୍ୟବହାରରେ କେତେକ ପରିମାଣରେ 
ସାମ୍ୟ। କେତେକେ ଏହାକୁ ବଂଶଗତ ଲକ୍ଷଣ କହନ୍ତି। ବିଜ୍ଞାନ ଏହି ସାମ୍ଯର କାରଣ 
ଜିନ୍‌” ବୋଲି ନିର୍ବାରଣ କରିଛି। ଅତିଏବ ସତ୍ୟର ବାପ ଅଜା ମିଥ୍ୟା ହୋଇ ନପାରନ୍ତି | 
କିମ୍ବା ଭଲର "ବାପ ଅଜା ମନ୍ଦ ହୋଇ ନପାରନ୍ତି । ଏପରି ହେଲେ ,ବଂଶଗତ ଲକ୍ଷଣ ବା 
ଜିନ୍‌ ଭ୍ରମ ପ୍ରମାଣିତ ହେବ। କିନ୍ତୁ ଏହି ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ। 
କାରଣ ବାହ୍ୟତଃ ପାରିପାର୍ଣ୍ଡିକ ଅବସ୍ଥା ଓ ଘଟଣାଚକ୍ର ପ୍ରଭାବରେ ବିପରୀତ ଲକ୍ଷଣ ପରିଦଧଷ୍ଟ 
ହେଲେ ମଧ୍ଧ ଅନ୍ତରରେ ପ୍ରଚୁନ୍ନ ଭାବରେ ସାମ୍ୟ ରହିଥାଏ | 

ଅତଏବ ଆମେ ଏହି ସିବ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହୋଇ ପାରିବା ଯେ, ସତ୍ୟ, 
ସଂସ୍କାର, ଧର୍ମ, କ୍ରମୋନୃତି, ଧ୍ୟାନ, ଧାରଣା ଓ ଚିନ୍ତା ଜନ୍ମଦାତା ନାଟକର ଅନଃକରଣରେ 
ରହିଛି । ପୁନଶ୍ଚ ନାଟକର ଜନ୍ଧଦାତା ଚିନ୍ତାଶୀଳର ଅନ୍ତଃକରଣ ମଧ୍ଯସ୍ଥ ସମସ୍ତ କଳନା, 
ବନାଚୂନା ମୂଳରେ ପ୍ରଚଛନ୍ନଭାବରେ ସତ୍ଯ ନିହିତ ଥଲା। ଅତଏବ ଯଥାର୍ଥ ନାଟକକୁ 
ig YN ——————— 
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ମିଥ୍ୟା କହିବା ଭ୍ରମାମ୍ପକ ହେବ। “ବୀର ଲକ୍ଷ୍ମଣ?- ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ବିଶେଷ୍ଯ ବୀର 
ବିଶେଷଣ । ଦୂଇ ଶବ୍ଦର ଧର୍ମ ଅଲଗା କିନ୍ତୁ ବୀର” ର ‘ ଲକ୍ଷ୍ମଣ” ସହିତ ତାଦାମ୍ବ ସନନ୍ଧ 
ଯୋଗୁଁ: 'ବୀର'  ଲକ୍ଷଣ”ର ଅଂଶପାଲଟି ଯାଇଛି । ସେହିପରି କଳନା ସତ୍ୟର ପ୍ରକାଶକ ଓ 
ତଦାମ୍ବ ସମ୍ବନ୍ଧ ଯୋଗୁଁ ନାଟକରେ ସତ୍ୟ ପାଲଟି ଯାଏ । ସମାଜରେ ଘଟୁଥ୍‌ବା ଅନେକ 
ଘଟଣା, ଇତିହାସକୁ ସେହିଭାବରେ ନାଟକରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇଥାଏ। କେତେକ 
ଡକୁମେଣ୍ଟାରୀ ଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ| କିନ୍ତୁ ଡକୁମେଣ୍ଟାରୀ ତ ନାଟକ ନୁହେଁ। ନାଟକ 
ହେଲାମାତ୍ରେ ତା'ର କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟ ଧର୍ମ ବିରରକୁ ନିଆହେବ। ବିଜ୍ଞାନ ବା ଦର୍ଶନ 
ଯେପରି ଯହିଁ ବାଜୁ ତହିଁ ବାଜୁ ଠକ୍ଠାକ୍‌ ସତ କହିଦିଏ ନାଟକ ଏପରି କରିପାରେ ନାହିଁ। 
ଲୋକଶିକ୍ଷାଧର୍ମୀ ହୋଇଥିବାରୁ ଶିକ୍ଷକର ଧର୍ମ ଏହା ପାଳନ କରେ। ସତ୍ୟକୁ ଗଳ୍ପ ମଧ୍ୟମରେ 
ସାମାଜିକ ବା ଏତିହାସିକ ଘଟଣା ମାଧ୍ଯମରେ, ଗୀତଛଳରେ ବା ବିଦୂଷକର ବ୍ୟଙ୍ଗଛଳରେ 
ପ୍ରୟୋଗ କରେ। ଯେପରି ବୈଦ୍ୟ ଣିଷଧକୁ ଅନୁପାନ ସହିତ, ଜଳ ବା ଦୁଗ୍ଧ ସହିତ 
. .ମିଶାଇ ଭୋଗୀ ପ୍ରତି ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାଏ। ଏହାଦ୍ଵାରୀ ରୋଗୀର ଶରୀର ଓଷଧକୁ 
ସରଳଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରେ । ନତୁବା ହୁଏତ ବିପରୀତ ଧର୍ମୀ ହୋଇ ଯାଇପାରେ। 
ସେହିପରି ଜନମାନସକୁଂ ସତ୍ୟରୂପୀ ଖିଷଧ ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ଓ ଲୋକେ ସହଜଭାବେ 
ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବା ନିମିତ୍ତ ଅନୁପାନ ପରି ମାଧ୍ୟମ ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇଥାଏ | ଅନ୍ୟଥା ସତ୍ୟ 
ଦର୍ଶକ ଅନ୍ତରରେ ଠିକ୍ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିପାରିବା ନାହିଁ। 
ଛାଦୟତି ଇତି ଛାତ୍ର, ଘୋଡ଼ାଇଦେବା ଯୋଗୁ ଛାତ୍ର ଶବ୍ଦ ନିଷ୍ପନ୍ନ ହୋଇଛି । 
ଛାତ୍ର କଂଣ ଘୋଡ଼ାଏ ବା ଆଛାଦନ କରେ ? ଗୁରୁଜନଙ୍କ ଦୋଷ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତିର 
ଜୀବନରେ ଦୋଷ ଓ ଗୁଣ ମିଶ୍ରିତ ଭାବେ ଥାଏ| କିନ୍ୁ ଛାତ୍ରର ଧର୍ମ ଶିକ୍ଷା କରିବା। ସେ 
ଦୋଷଗୁଡ଼ିକୁ ତ ଶିଖବ ନାହିଁ। ଏଣୁ ଘୋଡ଼ାଇ ପକାଏ। ପିତ୍ଵଲୋକ, ଗୁରୁ, ଗୁରୁଜନ, 
ମହାତ୍ମା, ଆଦର୍ଶ ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତ୍ରୀ ଆଦିଙ୍କର ଦୋଷ ଘୋଡ଼ାଇ ଦେଇ ଗୁଣକୁ ଯଥାର୍ଥ ଭାବେ 
ପ୍ରକାଶ କରିବା ଛାତ୍ରର ଧର୍ମ। ନତୁବା ଗୁଣଗ୍ରହଣ ବଦଳରେ ଦୋଷଗ୍ରହଣର ଭୟ ରହିଛି। 
ନାଟକରେ ଦର୍ଶକ ଛାତ୍ର, ନାଟ୍ୟକାର ଗୁରୁ। ଏଣୁ ଆଦର୍ଶ ଚରିତୁଗୁଡ଼ିକର ଦୋଷ ନାଟ୍ୟକାର 
ଦର୍ଶାନ୍ତି ନାହିଁ। ଅନ୍ୟ ଚରିତୂଗୁଡ଼ିକରେ ଦୋଷ ସଂସ୍ଥାପନ କରି ଏହାର କୂଫଳ ଓ ଗୁଣର 
ସୁଫଳ ଘଟଣା ମାଧ୍ୟମରେ ଦର୍ଶାଇଥାନ୍ତି। କାରଣ ନାଟକ ସ୍ତଷ୍ଟବକ୍ତା ନୂହେଁ। ଘଟଣା ଦେଖୁ 
ଦର୍ଶକ ଅନ୍ୟ ସମୟରେ ମନନ କଲାବେଳେ ଗୁଣ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଣ ହୋଇଥାନ୍ତି। ଏହା 
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ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ପ୍ରୟୋଗ ବିଧ୍ଵ। ସତ ବୋଲି ନିର୍ବିଗ୍ଭରରେ ଯାହାତାହା କହିଦେଲେ, ଫଳ 
ଭଲ ହେବ ନାହିଁ। 
ପୂର୍ବକାଳରେ ଗୃହସ୍ପ ବାନପ୍ରସ୍ଥ ବ୍ରତ ପାଳନ ନିମିତ୍ତ ଗୁହତ୍ୟାଗ କରି ଗଲାବେଳେ 

ପରିବାରର ଲୋକେ ତାଙ୍କୁ ବିଦାୟ ଦେବାକୁ ବହୁ ଦୂର ସଙ୍ଗରେ ଯାଉଥଲେ। ଗୃହସ୍ଥ 
ପୁତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନିଜର ଶେଷ ଉପଦେଶ ଶୁଣାଇ କହୁଥିଲେ। “ମୁଁ ମୋ ଜୀବନକାଳରେ 
ଅନେକ କାମ କରିଥବା ତୁମ୍ଭେମାନେ ଜାଣ | ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ଯେଉଁ ଗୁଡ଼ିକ ଠିକ୍‌ ବୋଲି 
ବିରାରିବ, ପାଳନ କରିବ ଓ ଯେଉଁ ଗୁଡ଼ିକ ଭୁଲ ବୋଲି ବିଚ୍ରିବ, ତ୍ୟାଗ କରିବ ବା 
ଭୁଲିଯିବ।” ଏହା ହିଁ ଆଦର୍ଶ ଓ ବଂଶ ପରମ୍ପରା କ୍ରମେ କ୍ରମୋନ୍ସତିର ସୋପାନ। ଏଣୁ 
ନାଟକରେ ଗୁରୁଜନଙ୍କ ଦୋଷ ଦର୍ଶାଇବା ପ୍ରମାଦପୂର୍ଣ। 

ଏହି ସକଳ ଉଚ୍ଚାଦର୍ଶର ଅନୁଗାମୀ ଭାବରେ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ବିଜ୍ଞତା ପୂର୍ବକ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ କରିଥାନ୍ତି। କେବଳ ଘଟଣାଚକ୍ର, ମାନବ ସ୍ଵଭାବର ବିବିଧତା ଓ 
ମାନସିକ ସ୍ତରର ବିଭିନ୍ନତା ଜୀବନାଦର୍ଶକୁ ସଂଘର୍ଷର ମାଧ୍ୟମ କରିଥାନ୍ତି । ନାଟକର ଯେତୋଟି 
ବିଶିଷ୍ଠ ଚରିତ୍ର ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପାରେ ନାଟକ ସେତେ ସଫଳ ହୋଇପାରେ | 
ଦୋଷ ଦର୍ଶିତାଠୁ ବଳି ଦୁର୍ଗୁଣ ଆଉ କିଛି ହୋଇନପାରେ। କେବଳ ଜଣକର ବିଚାର 
ଅନ୍ୟ ନିମିତ୍ତ ଦୋଷଯୟୁକ୍ତ ହୋଇପାରେ। ଆଜିକାଲି ତଥାକଥୂତ ବ୍ଯାବସାୟିକ 
(କମର୍ସିଆଲ) ସିନେମାରେ ଦୋଷ ନିମିତ ଦୋଷ କରିବା ଦର୍ଶାଯାଉଛି। ଏହା ପ୍ରମାଦ 
ଯୁକ୍ତ 

ଏ ସମସ୍ତ ତଥ୍ଯକୁ ବିଚାରକୁ ନେଇ ସତ ଘଟଣାକୁ କେତେ ଦୂର ଠିଜ୍‌ଠିକ୍‌ 
ପରିବେଷଣ କଲେ ସମାଜ ପକ୍ଷରେ କ୍ଷତିକାରକ ହେବ ନାହିଁ ଭଲଭାବରେ ଚିନ୍ତା କରି 
ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖନୀ ଗାଳନା କରିବା ବିଧେୟ | ଘଟଣା ତାଙ୍କର, ଦାୟିତ୍ବ ତାଙ୍କର ଏଣୁ 
କର୍ଭବ୍ୟ ନିର୍ବାରଣ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ନିଶ୍ଚୟ | 
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ଦର୍ସନ୍‌ ଝୁଠ୍‌ ନା ବୋଲେ! 


ସମସ୍ତେ ବିଶ୍ଵାସ: କରନ୍ତି, “ ଦର୍ପଣ ମିଛ କହେ ନାହିଁ।” କିନ୍ତୁ ଚାହିଁ ଦେଖନ୍ତୁ, 
ଦର୍ଘଣ ' ବାମ ଆଖୁକୁ ଡାହାଣ ଆଖ, ବାମ ହାତକୁ ଡାହାଣ ହାତ ଏପରିକି ସମସ୍ତ ବାମ 
ପାର୍ଶ୍ବକୁ ଦକ୍ଷିଣ ପାର୍ଶ୍ବ କହୁଛି କି ନା। ତେବେ ଦର୍ପଣ ସତ କହିଲା କିପରି ? ଦର୍ପଣ 
ତାହାର ରୀତିରେ ସତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରେ। ଏଥରୁ ସତ୍ୟଟାକୁ ଧରି ହୁଏ । କ୍ୟାମେରା ପରି 
ତଳଟାକୁ ଉପର କି ଉପରଟାକୁ ତଳ କରିପକାଏ ନାହିଁ। ଏଣୁ ଦର୍ପଣର ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଖୀକୁ 
ଛବି ନକହି ପ୍ରତିଛବି କୁହାଯାଏ। 

ସେହିପରି ନାଟକୁ ସମାଜର ଦର୍ପଣ” କହାଯାଏ | ଏହା ସମାଜର ଘଟଣାବଳୀକୁ 
ନିଜର ରୀତିରେ ପ୍ରକାଶ କରେ ¦ ଛବି ନୁହେଁ ପ୍ରତିଛବି। କିନ୍ତୁ ଏଥିରୁ ସାମାଜିକ ସତ୍ଯ 
ଧରିହୁଏ | ନାଟକ ସିଧାସଳଖ ସତ କହିଦିଏ ନାହିଁ। ଏହା ଯଦି ନିଜର ରୀତିକୁ ହରାଇଦିଏ, 
ସମାଜ ପତିତ ହୋଇଯିବ। ନାଟକ ସ୍ପମିତପ୍ରଜ୍ଞ ତାକୁ ମିଛୁଆ, କାଳ୍ନିକ, ବେହିଆ ଆଦି 
ଯିଏ ଯାହା କହୁ, ମନ ଦୁଃଖ କରେନାହିଁ। ହେଲେ ସମାଜକୁ ବିପଥକୁ ବାଟ ଛାଡ଼େ 
ନାହିଁ। ନାଟକ ସମାଜର ଜାଗ୍ରତ ପ୍ରହରୀ । ଯେଉଁ ଦେଶରେ ନାଟକ ଜାଗ୍ରତ, ସେ ଦେଶ 
କେବେ ନିଜତ୍ବ ହରାଏ ନାହିଁ। 

. ଉଚ୍ଚ ସ୍ତରର ବ୍ୟକ୍ତିଠାରେ ନୀଚ ସ୍ଵଭାବ ପ୍ରଦର୍ଶନ କଲେ ଗୁରୁନିନ୍ଦା ହୋଇଯିବ। 
କିନ୍ତୁ ସମାଜରେ ଏପରି ତ ଦେଖାଯାଇଥାଏ। ଚୋର ତସ୍କର ଆଦି ସମାଜ ବିରୋଧୀ 
ତର୍ତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସିଧାସଳଖ ଜେଲରେ ପୁରାଇଦେଇ ହେବ ବା ଗୁଳିରେ ଉଡ଼ାଇ ଦେଇହେବ, 
କିଛି ଅସୁବିଧା ନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ଶିକ୍ଷକ, ଚିକିସୂକ, ବିରାରକ୨ ଶାସକ ଓ ଅତି ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତଙ୍କ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୀଚତା,' ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଲାଳସା, ଜୃପଣତା, ଭ୍ରଷ୍ଟାଗ୍ର, ଅର୍ଥପିପାସା, ଲାମଟ୍ୟ, 
ଲାଞ୍ଚ, ମିଛ, ଦୁର୍ବ୍ୟବହାର ଆଦି ସମାଜ ଆଶା କରେନାହିଁ କି ଦେଖୁବାକୁ ମଧ୍ଯ ଇଚ୍ଛା 
କରେ ନାହିଁ। 
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ମନ ବିଚିତ୍ର। ଶରୀରକୁ ଇନ୍ଦରିୟମାନେ କଦାପି ଛାଡ଼ି ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ। ଅକ୍କୋପାସ୍‌ 
ପରି ଆଠୋଟି ବାହୁରେ ଜାବୂଡ଼ି ଧରି ଖାଇଯାନ୍ତି। ଆଚ୍ଛା ଛାଡ଼ିବେ କିପରି ? ଛାଡ଼ିଦେଲେ 
ସେମାନେ ଯିବେ କୁଆଡ଼େ । ଶରୀର ତ ସେମାନଙ୍କର ଆଶ୍ରୟସ୍ଥଳ, ସେମାନଙ୍କର 'ଦୋଷ 
କିଛି ନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ମନ, ବୁଧି, ଚିତ ଓ ଅହଙ୍କାର ଆଦି ପରାପ୍ରକୃତି ହୋଇଥିବାରୁ ଅତି 
ସୂକ୍ଷ୍ମ । ଏମାନେ ନିଜେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ କବଳରେ ରହିବାକୁ ଇଚ୍ଛା ନକଲେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟମାନେ ଧରି 
ରଖୁପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ବୁଵ୍ଧି (ବିଗାରଶକ୍ତି) ରାଜତ୍ଵ କଲେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟମାନେ କର୍ତ୍ତ୍ଵ ହରାଇ 
ବୁବିର ବୋଲକରା ପାଲଟିଯାନ୍ତି। ବୁଦ୍ଧି ସେମାନଙ୍କୁ ମନ ଇଚ୍ଛା ଖଟାଇପାରେ । ଏହାକୁ 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ନିଗ୍ରହ” କୁହାଯାଏ । 

“ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ନିଗ୍ରହ” ସହଜସାଧ୍ୟ ନୁହେଁ! କାମ, କ୍ରୋଧ, ଲୋଭ, ମୋହ, ମଦ 
ଓ ମାସୂର୍ଯ୍ୟ ଏହି ଛଅଟି ମନର ଶତ୍ତ। ଏମାନେ ଅକ୍ରମଣ କରି ମନକୁ ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ 
କରିପକାନ୍ତିୟ ଫଳରେ ବୁଵିର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଯାଏ। ପୁନଶ୍ଚ ଯୌବନଂ, 
ଧନସଖଭି, ପ୍ରଭୁତ୍ଵଂ, ଅବିବେକିତା-ଏକୈକେବ ଆନର୍ଥାୟ କିମୁ ଯତ୍ର ଚତୁଷ୍ଟୟଂ 
(ଭର୍ଚୃହରି) । ଯୌବନ, ଧନ, କ୍ଷମତା ଓ ଅବିବେକପଣିଆଁରୁ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ମଧ୍ଯ 
ଅନର୍ଥ ବା ବିଭ୍ରାଟର କାରଣ ହୋଇଥାଏ। ଯେଉଁଠାରେ ରାରୋଟିଯାକ ଥିବ, ତା'କଥା 
କ”ଣ କହିବା! ମନକୁ ବିପଥକୁ କଢ଼ାଇ ନେବାକୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ସର୍ବଦା ନିଜର ପ୍ରଭାବ 
ପକାନ୍ତି। ମନ ଯଦି ବୁଦ୍ଧି ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ହୁଏ ଏଗୁଡ଼ିକ ସହାମ୍ମକ ହୋଇଯାନ୍ତି । 

ବୁଵ୍ଧିର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁଃସାଧ୍ୟ ହୋଇଥିବାରୁ ସମାଜର ଅତି ଉଚ୍ଚ ତତ୍ତ୍ଵଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯ ଖସଡ଼ା ପଥରରେ ଖସି ଯାଆନ୍ତି । ଥରେ ଖସିବା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲେ ମଣିଷ ନିଜର 
ସମତୁଲତା ( Balance) ହରାଇଦିଏ। ସେ ଏତେ ତଳକୁ ଖସିଯାଏ ଯେ, ନିଜେ ମଧ୍ଯ 
ଜାଣିପାରେ ନାହିଁ। ଏହା ଜୀବନର ଚରମ ସତ୍ୟ, ଏହାକୁ ଅବଜ୍ଞା କରାଯାଇ ପାରିବ 
ନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ସମାଜର ଉଚ୍ଚତତ୍୍ଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ସନ୍ଦେହ ଓ ଅବିଶ୍ବାସ ଫଳରେ ଆସ୍ଥା 
ହରାଇଦେଲେ ସମାଜ ପିତୃମାତୃହୀନ ବେସାହାରା ପାଲଟିଯିବ। ତେବେ ନାଟକ ସମାଜର 
ଦର୍ପଣ ହୋଇଥବାରୁ ଉଚ୍ଚତତ୍ତଗୁଡ଼ିକର ଦୋଷଦୁର୍ବଳତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ। ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାକୁ ଏହାର ବିଚକ୍ଷଣ ବୁବ୍ଧିମତ୍ତା, ପରିସ୍ଥିତିର ପ୍ରଭାବ, ମନସ୍ତାର୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ସହାୟତାରେ ନାଟକୀୟ ଭଙ୍ଗୀରେ ଏପରି ପରିବେଷଣ କରାଯାଇ ପାରିବ ଯେ, ସମାଜ 
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ଶଳାବୁୂଢ଼ାର ନାଟ୍ଯ ଦଶନ 


ଉଚ୍ଚତର ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି ଘୃଣା ବା ବିରାଗଗ୍ରସ୍ତ ହେବନାହିଁ। ବରଂ ଏହାକୁ ସ୍ଵଭାବର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଦୁର୍ବଳତା ଓ ଏକାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଇନ୍ଦ୍ରିୟାନୁରାଗ ବୋଲି ବୁଝିହେବ। ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତାର 
ନ୍ୟାୟସଙ୍ଗତ ଦଣ୍ଡବିଧାନ ଓ ପ୍ରତିବିଧାନ ଦ୍ଵାରା ସତ୍ପଥକୁ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାଯାଇ 
ପାରିବ। ବିଚକ୍ଷଣ ବୁଵ୍ଧିମତ୍ତା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଅତ୍ଯନ୍ତ ସହାୟକ ହୋଇପାରିବ । ବୁଦ୍ଧି 
ବିଚକ୍ଷଣତାର ଅଭାବ ଅନୁଭୂତ ହେଲେ କିମ୍ବା ସମାଧାନର ପଥରୁଦ୍ଧ ହେବା ଅନୁଭୂତ 
ହେଲେ ନାଟ୍ୟକାର ଏପରି ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ପରିବେଷଣର ଗୁରୁଦାୟିତ୍ଵ ହାତକୁ ନନେବା 
ବରଂ ଉଚିତ୍‌ ହେବ । ଗୋଟିଏ ପ୍ରାଚୀନ କ୍ଷୁଦ୍ର ନାଟକୀୟ ଉପାଖ୍ଯାନ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ 
ନିଆଯାଉ | 

ଜଣେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପାଠ ପଢ଼ିଥିଲେ ମଧ୍ଯ, ପିତୃଗଣଙ୍କର ସଂସ୍କାର ବହନ କରୁଥିଲେ 
ମଧ୍ଯ, ନୀତିନିୟମରେ ଥଲେ ମଧ୍ଯ, ଲୋଭବଶତଃ ରେରି ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇଗଲେ | 
ଏହା ଅସଙ୍ଗତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଅସମ୍ଭବ ନୂହେଁ। କେତେଜଣ ବଣିକ ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ 
ଆସି ତାଙ୍କୁ ଏକାନ୍ତ ବିଶ୍ଵାସ କରି ନିର୍ବିକାରରେ ତାଙ୍କ ସହିତ ମିଳାମିଶା କଲେ ଓ ନିଜ 
ଧନ ବିଷୟରେ କିଛି ଗୋପନ କଲେ ନାହିଁ। କିନଧୁ ଧନ ଆତ୍ମସାତ୍‌ କରିବା ନିମିତ୍ତ ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ନାନା ଚକ୍ରାନ୍ତ କରି ମଧ୍ୟ ବିଫଳ ହେଉଥାନ୍ତି। ରାଜା ଦ୍ଵାରା କୂମ୍ଭାରର ହାଣ୍ରି ରୋରାଇବା 
ଯେପରି ହୋଇପାରେ ନାହିଁ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଦ୍ଵାରା ରୋରି ଚେଷ୍ଟା ବାରମ୍ବାର ବିଫଳ ହେଉଥିଲା 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ବୂଵ୍ଧି ବିଦ୍ୟା ଖଟାଇ ବାରମ୍ବାର ଚକ୍ରାନ୍ତ କରୁଥାନ୍ତି। କେତେଜଣ ଦସ୍ୟୁ ବଣିକ 
ମାନଙ୍କର ପିଛା ନେଇ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଘରେ ପହଞ୍ଚଲେ । ସେମାନେ ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କୁ ପିଟିପିଟି 
ମାରିଦେଲେ ମଧ୍ଯ ଓ ବଣିକମାନେ ଦୟନୀୟ ପରିସ୍ପିତିରେ ନିକଟରେ ରହିଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ସେ ସେମାନଙ୍କର ଠିକଣା ଦେଲେ ନାହିଁ। ବ୍ରାହ୍ମଣ ମରିଯିବାରୁ ଦସ୍ୟୁମାନେ ଘର ଖାନତଲାସ 
କରି କିଛି ନପାଇ ବାହୁଡ଼ି ଗଲେ ! 

ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଳ୍ପରେ ରଚନ୍ଦିତାଙ୍କର ବିଚକ୍ଷଣତା ସ୍ପଷ୍ଟ ହେଉଅଛି। ବଣିକମାନେ 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ଓ ଶୁଦ୍ଧ ଜୀବନଯାତ୍ରା କରୁଥିବା ବ୍ଯକ୍ତିକୁ ବିଶ୍ଵାସ ନକରିବେ ତ ଦୁନିଆଁରେ 
କାହାକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରିବେ, ଫଳ ଯାହାହେଉ ପଛେ | କାହାର ମନୋବୃତ୍ତି ତ ଜାଣିହେବ 
ନାହିଁ, ବାହା ଆଚରଣରୁ ଭିତର ଅନୁମାନ କରିବା ସିନା! ! 
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ହସ୍ୟୁମାନେ ନିଜର କ୍ରର ପ୍ରକୃତି ଯୋଗୁଁ କେବଳ ଠିକଣା ପାଇଁ ବ୍ରାହ୍ମଣଟାକୁ 
ମଧ୍ଯ ପିଟିପିଟି ମାରିଦେଲେ । “ ନଷ୍ଟସ୍ୟ କାନ୍ୟା ଗତିଃ ।” ନଷ୍ଟ ହୋଇଥବା ବ୍ୟକ୍ତିର କେଉଁ 
ଗତି ନଥାଏ ? 

ବ୍ରାହ୍ମଣ ଗେରି କରିବାକୁ ବହୁ ଚକ୍ରାନ୍ତ କରି ମଧ୍ଯ କରିପାରିଲେ ନାହିଁ। କାରଣ 
ଘଟଣା ବା ପରିସ୍ଥିତିକୁ କେବଳ ନିଜର ଅଭିଜ୍ଞତା ଦ୍ଵାରା ବୂଝିହୁଏ, ମାଆର ସ୍ତନ ଅମ୍ପତରେ 
ପୂରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଜୋକ ତହିଁରୁ ରକ୍ତ ପିଏ, ଅମୃତ ପିଇପାରେ ନାହିଁ। ପ୍ରକୃତି ଅନୁସାରେ 
ବିଗ୍ର ହୋଇଥାଏ। ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କର ସକଳ ଚେଷ୍ଟା ବ୍ୟର୍ଥ ହେବା କାରଣ, ତାଙ୍କ ଜ୍ଞାନ, 
ସଂସ୍କାର ଓ ଜୀବନଯାତ୍ରାର ପ୍ରଭାବ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଭଲ ବୋଲି ଅର୍ଥ କରୁଥଲା। ଭୂଲ 
କରିବାକୁ ସୁଯୋଗ କାହିଁ ? ଶେଷରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ମାଡ଼ ଖାଇ ମରିଗଲେ ପଛକେ ଠିକଣା 
ବତାଇଲେ ନାହିଁ। ଏଥରୁ ଭୁଲ ଚିନ୍ତାରେ ସାମୟିକ ପଡ଼ିଯାଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ବିବେକ, 
ସଂସ୍କାର ବଳରେ ବଳବତ୍ତର ଥିବା ଓ ଆଶ୍ରିତର ଅନିଷ୍ଟକୁ ପ୍ରତିହତ କରିବା ନିମିତ୍ତ ନିଜର 
ପ୍ରାଣ ବଳି ଦେବାର ମହାନ୍‌ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଉଛି । ଏହି ଗଳ କ୍ଷୁଦ୍ର ହେଲେ ମଧ୍ଯ, 
ମନସ୍ତତ୍ତ୍‌ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଦର୍ଶକ ବା ପାଠକ କେବେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ବିରୋଧୀ, ସଂସ୍କାର 
ବିରୋଧୀ ବା ଜ୍ଞାନ ଆହରଣ ବିରୋଧୀ ହୋଇପାରିବେ ନାହିଁ। ବଉଂ ପରେ ଚିନ୍ତା କରି 
ସତ୍‌ ପ୍ରତି ନତମସ୍ତକ ହେବେ । 

ଗଳ୍ପ ରଚୟିତାଙ୍କର କି ବିଚକ୍ଷଣ ବୁଵ୍ଧିମତ୍ତା ¦ ! ! 

ହୀନ ଆଶ୍ରା ନକର୍ଭବ୍ଯଂ ଅଗ୍ରୟେତ୍‌ ମହଦାଶ୍ରୟଂ 
ଯଦ୍ୟପିବା ଫଳଂ ନାସ୍ତି ଛାୟାକେନ ନିବାର୍ଯ୍ୟତେ ! 


ଏହି ନୀତିବାଣୀ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି। ଏହି ଗଳ୍ପରେ, ବଣିକମାନେ ତାଙ୍କ 
ବିଗାରରେ ମହତ୍‌ ଲୋକର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି। ବଡ଼ଗଛ ଫଳ ନହେଲେ ନୋହିଲା 
ଛାଇ ତ ଦେଇପାରିବ । ଗଛ କଟିଯିବ ପଛକେ ଛାଇ ଦେବାର ତା'ର ଧର୍ମ ଛାଡ଼ିପାରିବ 
ନାହିଁ। ସେହିପରି ବ୍ରାହ୍ମଣ ମାଡ଼ରେ ମାଡ଼ରେ ମରିଗଲେ । କିନ୍ଧୁ ଆଶ୍ରିତକୁ ରକ୍ଷା କରି 
ନିଜର ଧର୍ମ ପାଳନ କଲେ। ଅନ୍ତରସ୍ପ ବିଦ୍ୟାର ଜ୍ୟୋତି କ”ଣ ନିରର୍ଥକ ହୋଇଯିବ ? 


A HH 
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ରାମାୟଣର ଗଳ୍ପରଚନା ଶୈଳୀରୁ ଗୋଟିକୁ ଉଦାହରଣସ୍ବଵରୂପ ନିଆଯାଉ | ରାଜା 
ଓ ରାଜପୁତ୍ରମାନେ ସମରାଭ୍ୟାସ ଓ ଶରଗାଳନା ଅଭ୍ୟାସ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଶିକାରକୁ ଏକ 
ଖେଳ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି। କ୍ଷତ୍ରିୟ ପକ୍ଷରେ ଏହା ଦୋଷାବହ ନୂହେଁ। ମହାରାଜା 
ଦଶରଥ ଶିକାରକୁ ଯାଇ ପାଣି ପାଖରେ ଟୁବଟୁବ୍‌ ଶବ୍ଦ ଶୁଣିପାରିଲେ। ସେ କୌଣସି 
ବଣ୍ୟଜନ୍ତୁର ଜଳପାନ ଶବ୍ଦ ଭାବି ଶବ୍ଦଭେଦୀ ବାଣ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ! କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତରେ ଜଣେ 
ରଷିକୂମାର କମଣ୍ଡନୂରେ ପାଣି ବୁଡ଼ାଉଥଲେ | ରଷିକୁମାର ଶରବିଦ୍ଧ ହେଲେ । ରାଜା 
ରଷିକୂମାରଙ୍କ ବିକଳ ଚିକାର ଶୁଣି ଧାଇଁଆସିଲେ | ଲକ୍ଷ୍ୟବସ୍ତୁକୁ ନଦେଖୁ ଶର ଛାଡ଼ିଦେବା 
ଅନୁଚିତ। ଏହି ସାମାନ୍ୟ ଭୁଲ ନିମିତ୍ତ କେଡ଼େ ବଡ଼ ଦୁର୍ଘଟଣାର କାରଣ ତାଙ୍କ ହେବାକୁ 
ହେଲା ମୃତ୍ୟୁପଥର ଯାତ୍ରୀଙ୍କ କାରୁଣ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ରାଜାଙ୍କ କାରୁଣ୍ୟ ବଳିପଡ଼ିଲା। ରଖିକୁମାର 
ରାଜାଙ୍କୁ କହିଲେ, ‘ମୋର କାଳ ପୁରିଗଲା ମୃତ୍ୟୁ ଜନ୍ମିତ ବ୍ୟକ୍ତିର ନିମିତ୍ତ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ 
ମୋର ମୂତ୍ୟୁନିମିତ୍ତ ଆପଣ ଚିନ୍ତା କରନ୍ତୁ ନାହିଁ। କର୍ଭା ଆପଣ ନୂହନ୍ତି। ଆପଣ ନିମିତ୍ତ 
ମାତ୍ର। ମୋର ବୃଦ୍ଧ ପିତାମାତା ଉଭୟେ ଅନ୍ଧ | ସେମାନଙ୍କର ମୁଁ ଆଉ ସେବା କରିପାରିବି 
ନାହିଁ। ଆପଣ ଦୟାକରି ଜଳ କମଣ୍ଡଳୁ (ଲାଉ ତୁମ୍ା) ତାଙ୍କ ଠାରେ ଅହଞ୍ଚାଇ ଦିଅନ୍ତୁ | 
⁄<ଏତିକି ମାତ୍ର ମୋର ଶେଷ ପ୍ରାର୍ଥନା।' 

ଦଶରଥ ମସ୍ତକରେ ସମସ୍ତ କରୁଣତାର ବୋଝ ସହ ଜଳପାତ୍ର ନେଇ ଆଶ୍ରମରେ 
ପହଞ୍ଚଲେ | ପୁତ୍ରର ଆଗମନରେ ବିଳମ୍ବ ଦେଖୁ, ଆଗରୁ ସେମାନେଂ ବିପଦ ଆଶଂକା 
କରୁଥିଲେ । ରାଜାଙ୍କ ପଦଶବ୍ଦର ଭିନ୍ନତା ଯୋଗୁଁ ସନ୍ଦେହ ଦୃଢ଼ୀଭୂତ ହେଲା ଓ ରାଜାଙ୍କ 
ହସ୍ତର କଙ୍କଣ ସେମାନଙ୍କ ଆଶଂକା ପ୍ରମାଣିତ କଲା| ରାଜାଙ୍କୁ ସେ କିଏ? ଓ କାହିଁକି 
ଜଳପାତ୍ର ଆଣିଲେ ? ଶ୍ରବଣ କୁମାର କାହିଁ ? ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତରରେ ରାଜା କାନ୍ଦିକାନ୍ଦି 
ଯାହା କହିଲେ, ବୃଦ୍ଧ ରଷି ତାହା ଶୁଣି ଦେହ ଛାଡ଼ିଦେଲେ । ସଂସାରରେ ତାଙ୍କର ବନ୍ଧନ 
କେବଳ ସେହି ପୁଅଟି ଥଲା। ରଷିପନ୍‌ୀ ଶୋକାତୁରା ହୋଇପଡ଼ିଲେ । ମୃତ୍ୟୁକୁ 
ରଷିମୁନିମାନେ ଏକ ସାଧାରଣ ସତ୍ୟ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରୁଥିବାରୁ ପୁତ୍ର ପତି ବା ନିଜର 
ମୂତ୍ୟୁ ତାଙ୍କଠାରେ ସାଧାରଣ ଘଟଣା ଥୂଲା। ଜୀବନସାରା କାହାରି କେବେହେଲେ କିଛି 
ଅମଙ୍ଗଳ ସେ ଚିନ୍ତା ମଧ୍ଯ କରିନଥଲେ | ନିମ୍ନସ୍ତରର ନାରୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ, କେତେ ଅଶ୍ରାବ୍ୟ 
ଅମଙ୍ଗଳ କଥା କହିଥାନ୍ତେ ! କିନ୍ତୁ ସେ ଭିନ୍ନ ଉପାଦାନରେ ଗଢ଼ା ହୋଇଥିଲେ । ନିଜ 
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ମୃତ୍ୟୁବେଳକୁ ଆମ ଭଳି ତୁମର ପୁତ୍ର ପାଖରେ ନରହୁ ବୋଲି କହିଦେଲେ। ନିଜର 
ସମସ୍ତ ଶକ୍ତି ଠୁଳ କରି କହିଥିବା ଅମଙ୍ଗଳ କଥା ଅନ୍ୟଥା ହେବନାହି। କିନ୍ତୁ ବିଗାର 
ଦଶରଥ ତିନୋଟି ରାଣୀ ବାହା ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଅପୁତ୍ରିକ ଥିବାରୁ ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଅଭିଶାପ 
ଆଶିର୍ବାଦ ପାଲଟିଗଲା। ସାଧୁଲୋକ ଯେତେ ଇଚ୍ଛା କଲେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟର ଅମଙ୍ଗଳ କରିବା 
ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ହୁଏ ନାହିଁ। ବିଚକ୍ଷଣ ନାଟ୍ୟକାର ବାଲ୍ଲିକୀ ଏହି ସତ୍ଯକୁ ଗଳ୍ଚ ଛଳରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ମାତ୍ର। ଗବ ଛଳରେ ସତ୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ହିଁ ନାଟକର ଧର୍ମ। 


o-o 
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ଚିତ୍ରନାଚ୍ୟ 


ଚିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟକକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ରୀତି ଅତି ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ 
ପରମ୍ପରା ଗୁମ୍ପାଚିତ୍ର ଓ କାନ୍ଧଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ଅନେକ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର | ଗୋଟିଏ ଘଟଣାକୁ 
ଗୋଟିଏ ଚିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ କରି ହୁଏ ନାହିଁ। ଏଣୁ ଏଥନିମିର ଅତିକମ୍‌ରେ 
ତିନିଗାରୋଟି ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରାଯାଏ। ଉକ୍ଵୀର୍ଵ ଚିତ୍ର (ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ଏହାର ଅସଂଖ୍ୟ 
ପ୍ରମାଣ ଅଛି। ସମସ୍ତ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ଜାତକଗଳଛ୍, ଶହଶହ ଚିତ୍ରର କ୍ରମାଗତ 
ଅଙ୍କନ ବିଭିନ୍ନ ମନ୍ଦିରରେ ପୂର୍ଵ ହାତୀଦାନ୍ତ ଉପରେ ଦେଖାଯାଏ। ବାଟୋଇମାନଙ୍କୁ 
ଦସ୍ୟୁମୀନେ କିପରି ହୈରାଣ କରୁଥିଲେ, ହାତୀ ମତ୍ତ ହେଲେ କିପରି ଭୟଙ୍କର ହୁଏ ଓ 
ତାକୁ କିପରି ଆୟତ୍ତ କରାଯାଏ, ସୋମବଂଶର ଶେଷ ରାଜା କିପରି ଭୋଗୀ 
ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ ଯାହାଫଳରେ ଗଙ୍ଗ ରାଜା ତାଙ୍କୁ ତଡ଼ିଦେଲେ ; ସେ ସପରିବାର 
କୋଶଳୀ ଚାପ (ଯୋଡ଼ା ପଟୁଆ) ସାହାଯ୍ୟରେ ପ୍ରାଣରକ୍ଷା ନିମିତ୍ତ ପଛଘୁଞ୍ଚାଦେଇ 
ପଳାଇଥଲେ ; ଏ ସମସ୍ତ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ଅନେକ ପରସର ସମ୍ଚନ୍ଧିତ ଚିତ୍ର 
ଦ୍ଵାରୀ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । 

ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଚିତ୍ର ନାଟ୍ୟ ଅତି ଉନ୍ନତ ହୋଇ ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଫଟୋଚିତ୍ରର 
ଶୀଘ୍ରାତିଶୀଘ୍ର ସଂଗାଳନ ଦ୍ଵାରା ଜୀବନ୍ତବତ୍‌ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଛି। ଫଟୋଚିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ 
ଆଲୋକଭେଦୀ ପଟ ଉପରେ ଉତ୍ତୋଳନ ପୂର୍ବକ ତେଜୀୟାନ୍‌ ଆଲୋକ ଆଗରେ 
ସଂଚାଳନ କରିବାଦ୍ବାରା ଦୂରସ୍ଥ ଶୂନ୍ୟ ପଟରେ ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଉଦଭାସିତ ହୋଇପଡୁଛି । ଏହାକୁ 
ବାୟସ୍ତୋପ ବା ନିର୍ବାକ୍‌ ଚିତ୍ରନାଟ୍ୟ କୁହାଯାଏ। ସବାକ୍‌ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ପ୍ରଚଳନ ହେବା ଦ୍ଵାରା 
ଏହା ସାରା ପୂଥବୀର ସମସ୍ତ ସମାଜର ଗତିଧାରାକୁ ବହୁ ପ୍ରଖର କରିଦେଇଛି। 


ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ପରବର୍ଭୀ ଅଧ୍ଯାୟ 

କେତେକଙ୍କ ମନରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁଛି, “ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଆମ ସମାଜର ଅବକ୍ଷୟ ପାଇଁ 
ଦାୟୀ କି ?” ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଅର୍ଥଚଳତ୍‌ + ଚିତ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଚାଳିତ ହେଉଥିବା ଚିତ୍ର। ଏହାକୁ 
ବାକ୍ସହ ସଂଯୁକ୍ତ କରିଦେଲେ ସବାକ୍‌ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ହୋଇ ଅଧୂକତର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
rg BF gr 
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ହୋଇଯାଏ। ଏହା ସତ୍ଯ ପ୍ରକାଶକ, ଭାବପ୍ରକାଶକ ଓ ଶିକ୍ଷାପ୍ରଦ ଏହି ତିନି ମୁଖ୍ଯ 
ଜନସମ୍ପର୍କର ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ପ୍ରଚ୍ବରର ମାଧ୍ୟମଭାବେ, ସାମାଜିକ 
ଅନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରାମାଣିକ ଉପାଦନରୂପେ ମଧ୍ଯ ଏହା ବ୍ଯବହୃତ ଓ ସତ୍ଯପ୍ରକାଶକ 
( Documentary) | ଯେଉଁ ଚଳଚ୍ଚିତୁ ସବାକ୍‌ ହୈଉ ବା ନିର୍ବାକ୍‌ ହେଉ, ଦେଖବାଦ୍ଵାରା 
ସଠିକ୍‌ ବିବରଣୀ ଦେଖୁଲାପର ଓ ଶୁଣିଲାପରି ବୋଧହୁଏ, ସତ କଥା ଧରିହୁଏ; ଦେଖାଇବା 
ଲୋକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଭଲ ହେଉ ବା ମନ୍ଦ ହେଉ, ତାହା ହିଁ ଯଥାର୍ଥଭାବେ ଦର୍ଶକଠାରେ 
ପହଞ୍ଚାଇଥାଏ; ତାହାକୁ ଡକୁମେଣ୍ଟାରୀ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର କୂହାଯାଏ। ଦର୍ଶକ ନିଜ ମନୋବୃତି 
ଅନୁସାରେ ଏ ଜ୍ଞାନକୁ କାମରେ ଲଗାଏ । ଆଜିକାଲି ସଭାସମିତି, ବିବାହୋସବବ ଆଦିର 
ମଧ୍ଯ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଉଠାଇ ରଖାଯାଉଛି । 

ଭାବପ୍ରକାଶକ- ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ନାଟକ ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ଯକାରର ମନୋଭାବଗୁଡ଼ିକୁ 
ଦର୍ଶକ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚାଇବା ନିମିତ୍ତ ମାଧ୍ୟମଭାବେ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରକୁ ଉପଯୋଗ କରାଯାଏ। 
ଏହାଦ୍ଵାରା ବିଭିନ୍ନ ନାଟକୀୟ ରସ ପରିବେଷଣ କରି ତାହାରି ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ଯକାର 
ନିଜ ମନଗହନର ଗୋପନ ଭାବକୁ ଗଳଛଛଳରେ ଦର୍ଶକ ହୃଦୟକୁ ପୂରାଇଦିଏ। ଏହାହିଁ 
ଭାବପ୍ରକାଶକ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର | ଶିକ୍ଷାପ୍ରଦ ଗଛ, ବୈଜ୍ଞାନିକ, ଏତିହାସିକ ଓ ନାନା ଶିକ୍ଷଣୀୟ 
ବିଷୟକୁ ମଧ୍ୟ ଗଳଛଳରେ ହେଉ ବା ସିଧାସଳଖ ହେଉ ଦର୍ଶକଠାରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦିଆଯାଏ 
ଏହା ମାଧ୍ୟମରେ | ଧନୀ ଶିଳ୍ଚକାରମାନେ ନିଜ ଉତ୍ପାଦିତ ପଦାର୍ଥଗୁଡ଼ିକୁ ଅଧକ ବିକ୍ରୟର 
ପ୍ରଗ୍ର ମାଧ୍ୟମଭାବେ ଏପରିକି ସରକାର ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଜନଜାଗରଣମୂଳକ ଜନହିତକର 
କାର୍ଯ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଗାର ମାଧ୍ୟମ ଭାବେ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରକୁ ବ୍ଯବହାର କରନ୍ତି । 

ଏ ସମସ୍ତ କଥାରୁ ଠିକ୍ଭାବେ ବୁଝିହେବ ଯେ, ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ମାଧ୍ୟମ ବ୍ୟତୀତ କିଛି ନୂୁହେଁ। ଆଉ କୋଣସି ମାଧ୍ଯମ କେବେ କର୍ମଫଳର ଦାୟିତ୍ଵ 
ନିଅନ୍ତି ନାହିଁ। ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ ଗୋଟିଏ ପୋଲ- ନଦୀର ଏପାଖର ଲୋକଙ୍କୁ ସେପାଖକୁ 
ଯିବାର ମାଧ୍ୟମ ଭାବରେ ନିର୍ମାଣ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହା ଭଲ ପାଇଁ ନିର୍ମିତ ହୋଇଛି- 
ତେବେ ଗେରଚଣ୍ଡାଳ, ସୈନ୍ୟବଳ ତାହାରି ମାଧ୍ୟମରେ ଗତି କରି ଅମଙ୍ଗଳର କାରଣ 
ହୋଇଥାନ୍ତ | ସେହି ଦୋଷ ପୋଲର ହେବ କିପରି ? ପ୍ରତ୍ୟେକ କାର୍ଯ୍ୟରେ କର୍ଭା ଓ କର୍ମ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯାହା ଉପରେ କ୍ରିୟା ସାଧନ କରାଯାଏ, ଏ ଦୁହେଁ ଫଳର ଶିକାର ହୋଇଅନ୍ତି। 


ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବିଗ୍ବର କଲେ କେବଳ କର୍ତା ଭଲ କାମ ପାଇଁ ସୁଫଳ ଓ ମନ୍ଦ 
i GO A 
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କାର୍ଯ୍ୟର କୂଫଳ ଭୋଗ କରେ | ଆହୁରି ତଳେଇ ଚାହିଁଲେ ଆମେ ସମସ୍ତେ କେହି କର୍ରା 
ନୋହୁଁ, ନିମିତ୍ତ ମାତୃ କର୍ଭା କେବଳ ଜଣେ ତାହା ବ୍ରହ୍ମ ଯାହା ବିଷୟରେ ଆମକୁ ପ୍ରାୟ 
କିଛି ଜଣା ନାହିଁ। 

ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ନାଟ୍ୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଏହି ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍‌ଥାପନ କରାଯାଉଥଲେ, ନାଟ୍ୟର 
ଉଦେଶ୍ୟ, ଗତିଧାରା ଓ ଫଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଆଦି ନାଟକର ଗତାନୁଗତିକ ଉପସ୍ଥାପନା ରୀତିକୁ 
ବିଗାରକୁ ନିଆଯିବ। ଜ୍ଞାନୀମାନେ ଅଜ୍ଞାନ ମାନଙ୍କୁ ରସ ମାଧ୍ୟମରେ ଉପଦେଶ ଓ ଜ୍ଞାନ 
ଦେବା ନାଟକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଭାବରେ ଆବହମାନକାଳରୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ହୋଇଛି। ଏଣୁ 
ନାଟକ ଜନଶିକ୍ଷାର ଏକ ମାଧ୍ୟମ ମାତ୍ର। ମାତ୍ର ନାଟକ ତା'ର ଦିଗ ନିରୂପଣ କରି 
ନପାରିଲେ ବାୟୁ ସହାୟତାରେ ଅଗ୍ନି ଠାରୁ ମଧ୍ଯ ଶତଗୁଣରେ ସମାଜର କ୍ଷତିସାଧନ କରିଥାଏ 
ଏହା ନାଟ୍ୟାଚର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ମୁନିଙ୍କ ନାଟ୍ୟଧର୍ମୀମାନଙ୍କୁ ସାବଧାନ ହେବାନିମିତ୍ତ ଉପଦେଶ। 
ବ୍ୟାବସାୟିକ ନାମକ ଏକ ଭ୍ରମାମ୍ମବକ ବିଶେଷଣ ଦ୍ଵାରା ନାଟକକୁ ଅଶୁଭ କାମନା ପୂରଣ 
ଆଡ଼କୁ ଠେଲି ଦେବାଦ୍ବାରା ଦର୍ଶକର ମନ ମାଝୀବିହୀନ ନୌକା ଖରସ୍ତୋତରେ ପଡ଼ିଗଲାପରି 
ଦଶା ଭୋଗ କରେ। ଯେଉଁ ଆଡ଼କୁ ଯିବ, କି ଦଶା ଭୋଗିବ କହି ହେବନାହିଁ। ମାଝୀ 
ଯେ ନାହିଁ। ସମସ୍ତ ବିପଜ୍ଜନକ ପରିସ୍ଥିତିରୁ ନୌକାରେ ବସିଥବା ଲୋକଙ୍କୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ 
ଠିକ୍‌ ସ୍ଥାନରେ ପହଞ୍ଚାଇବ କିଏ ? ନାଟକର ଏହିପରି ଗତିଧାରା ନହେଲେ, ବ୍ୟବସାୟ 
କରିବ ନାହିଁ। ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ମୂଳଧନ ଓ ଲାଭ ଦେଇପାରିବ ନାହିଁ ଭାବି ଯାହା ତାହା 
କରିଦେଲେ, ଫଳ ମଧ୍ଯ ଯାହାତାହା ହେବ। ବନସୀକଣ୍ଠାରେ ଖାଦ୍ୟ ଲଗାଇ ମାଛଟାକୁ 
ଗୋଟାସହିତ ଖଳାଇରେ ପୂରାଇଦେବା ଚେଷ୍ଟା ପରି ହେବନାହିଁ କି ୨ ନାଟକ ତ ତାହା 
ନୂହେଁ। ନାଟକ ଦର୍ଶକକୁ ବାଟ କଢ଼ାଇବା ନିମିତ୍ତ ଉଦ୍ଦିଷ୍। ମାରିବା ପାଇଁ ନୁହେଁ 
ବନସୀବାଲା ମାଛକୁ ମାରିବାଟାକୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଭାବେ ବ୍ୟବହାର କରେ । ଉଭୟଙ୍କ ଉପାୟ 
ଏକ ହେଲେ ଭୟଙ୍କର ପରିଣତି ହେବନାହିଁ ତ କ'ଣ ହେବ! 

ତେବେ ନାଟକ ସମାଜର ଦର୍ପଣ । ଦର୍ପଣ ଯେପରି ସତ କହିଲେ ମଧ୍ଯ ବାପଟକୁ 
ଡାହାଣପଟ ଡାହାଣପଟକୁ ବୀପଟ ଭାବେ ନିଜ ଢଙ୍ଗରେ ଦର୍ଶାଏ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ସମାଜରେ 
ଚଳୁଥିବା ପ୍ରତ୍ଯେକ ଘଟଣାକୁ ନିଜ ଢ଼ଙ୍ଗରେ ପରିବେଷଣ କରି ସମାଜକୁ ମାନସିକ 
ଉନ୍ନତି ଆଡ଼କୁ ବାଟ କଢ଼ାଇ ନେବା ବିଧୟ । ଏହା ନାଟକୀୟ ପ୍ରକାଶ ଶୈଳୀ। ଏଣୁ 
ଭୁଲ ବା ମିଥ୍ୟା ହୋଇ ନପାରେ । ଦର୍ଶକର ମଙ୍ଗଳକୁ ଅନ୍ତରରେ ରଖୁ ସମାଜର କେଉଁ 


re 90 Ag 
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ଚରିତ୍ରକୁ କେତେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯିବ ଓ ନିଜର ଭାବ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମିତ୍ତ କେତେ ସମୟ 
ଦିଆଯିବ, ତାହା ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ଯକାରକୁ ବିଗ୍ରର କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ। ନତୁବା ନାଟକ 
ଭିନ୍ନବାଟରେ ଦର୍ଶକକୁ କଢ଼ାଇ ନେବାର ଭୟ ଥାଏ। 
ସଂକ୍ଷେପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର, ଚିତ୍ରନାଟ୍ଯ ଆଦି ସମାଜର 
ଅଧଃପତନର କାରଣ ହୋଇନପାରନ୍ତି। କାରଣ ଏଗୁଡ଼ିକ ଭାବ ପ୍ରଦାନର ମାଧ୍ୟମ | ଦୋଷ 
ବା ଗୁଣ ନିମିତ୍ତ ନାଟ୍ୟ ଲେଖକ ଓ ନାଟ୍ୟ ପରିରାଳକଙ୍କର ତଥା ଦର୍ଶକର ମନର ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ଦାୟୀ | ଏଣୁ ଫଳ ଭୋଗର ଅଧ୍ୂବକାରୀ ସେମାନେ ହେବେ। ଚିତ୍ରନାଟ୍ୟକୁ ଦୋଷଦେବା 
ନିରର୍ଥକ ହେବ। 
ଜୟ ଜଣାନ/ଥ 


er lig HP Ye 
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ବ୍ରାଚ୍ୟରୀ ଓ ନାଚଂକ 


ସମାଜରେ ନାନାପ୍ରକାର ଦୂରାର ବ୍ୟକ୍ତି ଜ୍ଞାତସାରରେ ହେଉ ବା ଅଜ୍ଞାତସାରରେ 
ହେଉ କରିଥାଏ। ଏପରିକି ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ଜୀବନରେ ଭଲ ଓ ମନ୍ଦ ଗୁଣ ମିଶ୍ରିତ ଭାବେ 
ରହିଥାଏ। ଏହା ସର୍ବକାଳୀନ ସତ୍ୟ! କେତେକଙ୍କ ଠାରେ ଅସମ୍ଭବ ଭାବେ ଅଧଵକ 
ଦୁରାଚାର ଭରି ରହିଥାଏ | ଯାହାକି ସମସ୍ତଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆକର୍ଷଣ କରିଥାଏ । ଅସମ୍ଭବ ପ୍ରକାରେ 
ସୁଗୁଣଯୁକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟ ସମାଜକୁ : ସବୁକାଳକୁ ମଣ୍ଡନ କରୁଛନ୍ତି। ଏଣୁ ସମାଜ ତା'ର 
ଭାରସାମ୍ୟ ରକ୍ଷା କରି ଗଲିଛି । ଦୁରାଗର ଅତିମାତ୍ରାରେ ବୃଦ୍ଧିପ୍ରାପ୍ତ ହେଲେ ସମାଜ ବିପୃବର 
ଦୁର୍ବଶା ଭୋଗେ । ସବୁକିଛି ଓଲଟପାଲଟ ହୋଇଯାଏ। ସାମାଜିକ ଶୃଙ୍ଖଳା ରକ୍ଷା ସରକାର 
ବା ଶାସକଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଓ ପ୍ରଧାନ କରଉଉଁବ୍ଯୟ। କିନ୍ତୁ ସରକାରୀ ଲୋକେ ଅତିମାତ୍ରାରେ 
ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି, କିମ୍ଭା ଶାସନ ପରିଗ୍ଳନାରେ ଅପାରଗତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । 
ଏହା ଯେ ଦିନେ ସମାଜକୁ ନଷ୍ଟଭ୍ରଷ୍ଟ କରିପକାଏ, ଏହା କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ହେବ। 

ଭାରତର ଭାଗ୍ୟ ଖୁବ୍‌ ଭଲ | ଏହାର ଜନସମାଜର ଅନଃକରଣରେ ଦର୍ଶନ! 
ସୁଦୃଢ଼ ଆସନ ଜମାଇ ରହିଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତି କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଏହାର ଭଲ ଦିଗ 
ଓ ମନ୍ଦ ଦିଗକୁ ଟିକିଏ ହେଲେ ଧର୍ମ ନିକିତିରେ ତଉଲନ୍ତି। ଭଲ କାର୍ଯ୍ୟର ଫଳ ପୁରସ୍କାର 
ଓ ମନ୍ଦ କାର୍ଯ୍ୟର ଫଳ ଦଣ୍ଡ” ଏହା ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି। ସତ୍କର୍ମ ହେଉ ବା ଅସତକର୍ମ 
ହେଉ ବ୍ୟର୍ଥ ଯାଏ ନାହିଁ। ସାମାଜିକ, ଦୈବିକ ଓ ଆମ୍ମିକ କୌଣସି ପ୍ରକାରେ ହେଲେ, 
ଏ ଜନ୍ମରେ ହେଉ ବା ପରଜନ୍ମରେ ହେଉ ସୁଧ ସହିତ ଭୋଗ କରିବାକୁ ହେବ, ଏକଥାରେ 
ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ସମସ୍ତଙ୍କର ରହିଛି। ଏଣୁ ଦୁଷ୍କର୍ମର ମାର୍ଗ ସଂକୂଚିତ ଓ ସତ୍କର୍ମର ମାର୍ଗ 
ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥାଏ। କିନ୍ତୁ କାଳ ପ୍ରଭାବରେ ସଂସ୍କାର ଆମୁଳଚୂଳ ଦୁର୍ନୀତିର ଶିକାର 
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ହେଲାବେଳେ ଭାରତୀୟ ପ୍ରାଣ ଅସହାୟ ବୋଧ କରେ | ନିଜେ ବାଧ୍ୟ ହୋଇ ଦୁର୍ନୀତିରେ 
ପଡ଼ିଯାଏ ଓ ଅନ୍ୟକୁ ମଧ୍ୟ ଦୁର୍ନୀତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ଉପଦେଶ, ସାହସ ଓ ନିଭୀକତା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିବାକୁ ପରାମର୍ଶ ଦେବାର ସତସାହସ ହରାଇଦିଏ। 

ଏପରି କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟକର ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ହୋଇଥାଏ। ନାଟକ 
ହିଁ ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତକୁ ଭୀତି ପ୍ରଦର୍ଶନ ଓ ସତ୍କର୍ମାକୁ ଉପଯୁକ୍ତ ପୁରସ୍କାର ଦେଇ ସମାଜର 
ମନୋବଳ ବଢ଼ାଇବାରେ ସହାୟକ ହୁଏ | ଲୁଟଚିଛପି ବାହାରେ ଭଲାଇ ହେଉଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିକୁ 
ପଦାରେ ପକାଇ ଲଜ୍ା, ଅପମାନ ଓ ଦଣ୍ଡ ସବୁ କିଛି ଦେଇପାରେ | ଏଣୁ ନାଟକ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଅନ୍ତରକୁ ସତର୍କ ଘଣ୍ଟି ଶୁଣାଇପାତେ। ସବୁ ନାଟକ ଏ କାର୍ଯ୍ୟ ହାତକୁ ନେଇଥାନ୍ତି। 
ତେବେ କେତେକ ନାଟକ ସମୟର ସ୍ଵଳ୍ପତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ହେଉ ବା ଭୁଲବଶତଃ ନାଟକର 
ଭାବ ପ୍ରଦାହରେ ଦର୍ଶକକୁ ବୁହାଇ ନେଇଯାନ୍ତି ଓ ଦୋଷୀକୁ ଦଣ୍ଡ ଦେବାଟା ଭୁଲିଯାନ୍ତି। 
ଏହା ନାଟ୍ୟକାର ପକ୍ଷେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗର୍ହିତ ଦୋଷ। କେତେକ ନାଟ୍ୟକାର ଅପରାଧୀକୁ 
ଘଟଣାଚକ୍ରର ପ୍ରଭାବରେ ଅତି ମାତ୍ରାରେ ଅପରାଧୀ ପାଲଟି ଯାଇଛି ବୋଲି ପ୍ରମାଣ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ସମୟ ଓ ଶ୍ରମ ଅତି ମାତ୍ରାରେ ବ୍ୟୟ କରନ୍ତି, ଫଳତଃ ଦର୍ଶକ ମନରେ 
ଅପରାଧ ପ୍ରତି ଘୃଣା ଭାବ ହ୍ରାସ ପାଇଯାଏ ଓ ଦର୍ଶକର କୋମଳ ମନରେ ବିଭିନ୍ନ 
ଅପରାଧ କରିବା ପ୍ରଣାଳୀ ଜମାଟ ବାନ୍ଧିଯାଏ। ସମୟ ଓ ସୁବିଧା ପାଇଲେ ଦର୍ଶକକୁ 
ଅପରାଧ ପ୍ରବଣତାର ଶିକାର ହେବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଯାଏ। ଏଣୁ ଏହା ଏପରି 
କୌଶଳରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେବା ଉଚିତ୍‌ ଯାହା ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକ ଅପରାଧ, ଅପବାଦ, ଅପମାନ 
ଆଦି ପ୍ରତି ପଣା ପୋଷଣ କରିବ ଓ ଏହା ପ୍ରଦର୍ଶନର ସମୟସୀମା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଙ୍କୁଚିତ 
ହେବା ବିଧେୟ | କେତେକ ନାଟ୍ୟକାର ଅପରାଧୀକୁ ଗୁଳିରେ ଉଡ଼ାଇ ଦେଇ ଦଣ୍ଡବିଧାନ 
ହୋଇଗଲା ବା ପୋଲିସକୁ ଧରାଇଦେଲେ ଦଣ୍ଡକୁ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ଭାବି ଯବନିକା 
ଟାଣିଦିଅନ୍ତି। ନାଟ୍ୟକାର ବୁଝି ରଖୁବା ଉଚିତ୍‌ ଯେ, ମୃତ୍ୟୁକୁ ବା ଦଣ୍ଡକୁ ଭୟ କରୁଥୁବା 
ବ୍ୟକ୍ତି ଅପରାଧ କରିବାକୁ ମଧ୍ୟ ଭୟ କରନ୍ତି। ସେମାନେ ବଡ଼ ଅପରାଧ କରିବାକୁ 
ଚାହିଁଲେ ମଧ୍ଯ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏ କାମ ହୁଏ ନାହିଁ ବରଂ ସହିଯାଇ ଧର୍ମକୁ 
ଟେକି ଦେଇଥାନ୍ତି। 
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ପୁନଶ୍ଚ ଯେଉଁମାନେ ମୃତ୍ୟୁକୁ ବା ଦଣ୍ଡକୁ ଭୟ କରନ୍ତି ନାହିଁ ସେମାନେ ଅପରାଧ 
କରିବା ଉଚିତ୍‌ କହିବାଂଠିକ୍‌ ହେବ କି ? ଅତଏବ ଅପରାଧୀର ଅପମାନବୋଧ, ତା'ପ୍ରତି 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଘୃଣା ଅନୁଶୋଚନା ପରେ ଦଣ୍ଡବିଧାନ କଲେ ସମାଜ ଉପକୃତ ହେବ। 
କାରଣ ଏହା ଦର୍ଶକ ମନରେ ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ପକାଇବ | ନତୁବା ନାଟକର ମୂଳି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 


ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ ହେବ 


oo 
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ନାୟକ-ନାୟିକା ଓ ନାଟକ 


କାବ୍ୟ ଧର୍ମ ଅନୁସାରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକ ଏକ ନାୟକ ଓ ଏକ ନାୟିକାଙ୍କୁ 
ନାଟକର କେନ୍ଦ୍ରରେ ରଖୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସହଯୋଗୀ ଓ ବିରୋଧୀ ଭୂମିକା 
ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । ଚରିତ୍ର ଯେତେ ଛୋଟ ହେଉ ବା ଯେତେ ବଡ଼ ହେଉ, 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ନିଜ ସ୍ଥାନରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କାରଣ ମାନବ ସମାଜରେ ବୁଵ୍ଧି ବା ବିଚାର ଶକ୍ତି 
ମୁଖ୍ୟ, ବୁଵି ନିମିଭ ଜ୍ଞାନ, ଅନୁଭୂତି ଓ ଚିନ୍ତା ମୁଖ୍ୟ | ଏଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଓ 
ବିଶେଷତ୍ଵ ରହିଛି। କାହାରି ମତ କାହା ସହିତ ସମାନଭାବେ ମିଶିଯାଏ ନାହିଁ। ଏହି 
ବିଚାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ବିଭ୍ରାଟରେ ବିବର୍ଭିତ ହୋଇ ସଂଘର୍ଷ, ବାଦାନୁବାଦ, ମନୋମାଳିନ୍ଯ, 
ଦୁର୍ଦ୍ଦଶା, କାରୁଣ୍ଯ, ହାସ-ପରିହାସ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଭାବାବେଗର କାରଣ ହୋଇଥାଏ। 
ନାଟକ ଏହି ମତପାର୍ଥକ୍ୟକୁ ହାତକୁ ନେଇ ଘଟଣା ଓ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରେ। ଏହାଦ୍ଵାରା ଦାନବୀୟ, ମାନବୀୟ ଓ ଦୈବୀୟ ଭେଦରେ ନିକୃଷ୍ଟ ମଧ୍ୟମ ଓ 
ଉତ୍କୃଷ୍ଣ ଏହି ତିନୋଟି ବିଭାଗରେ ମନୋବୃଭିର ସଂକ୍ଷିପ୍ତିକରଣ କରେ। ସାଂସାରିକ 
ସଂଭୋଗ ଓ ସେଥୁନିମିତ ସାଧନା ଓ ତପସ୍ୟା (ଅଧ୍ୟବସାୟ ଅର୍ଥରେ) ଦ୍ଵାରା କାମନା 
ପୂରଣକୁ ନିକୃଷ୍ଟ, ଦାର୍ଶନିକ ଜୀବନଯାତ୍ରା ଓ ତଜ୍ନିତ ଦୁଃଖ ଦୁର୍ବିପାକ ମଧ୍ୟରେ କଠୋର 
ଜୀବନଯାତ୍ରା ସହ ସାଧନା, ତପସ୍ୟା ଓ କିର୍ମନିଷ୍ଠାକୁ ଉତ୍କୃଷ୍ଟ ତଥା ଏହି ଉଭୟ ମାର୍ଗରେ 
ଗୋଟିଏ ଲେଖାଏଁ ପଦ ଦେଇ ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ ପନ୍ଛାରେ ଜୀବନକାଳ କଟାଇ ଦେବାଟାକୁ 
ମଧ୍ଦମ ପନ୍ଛଜା ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥୀଏ। 

ବଂଶ ପରମ୍ପରାଗତ ଉଚ୍ଚାଦର୍ଶର କ୍ରମ ପରିପ୍ରକାଶ, ଶିକ୍ଷା (ଅର୍ଥାତ୍‌ ଧର୍ମ, 
ଅର୍ଥ(ପରିପୂର୍ଣତତା) ଓ କାମନା ପୂରଣ ଜନିତ ଅପରା ବିଦ୍ୟା ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ କାର୍ଯ୍ୟ ଆଢୁଆଳରେ 
ନିବଦ୍ଧ ଦାର୍ଶନିକ ତତ୍ତ୍ଵକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ ପୂର୍ବକ ତ୍ୟାଗପୁତ ଓ ସମାଜ ନିମିତ୍ତ କଲ୍ୟାଣକାରୀ 
ଜୀବନଯାତ୍ରା ଅର୍ଥାତ୍‌ ପରବିଦ୍ଯା) ଲାଭ, ନିଷ୍ଠା ସହକାରେ ବିଗ୍ରପୂର୍ବକ ସଂସାରକୁ 
ତ୍ୟାଗପୂତ ଭୋଗ ଦ୍ଵାରା ସଫଳ ଆଦର୍ଶ ଜୀବନଯାତ୍ରା ସମ୍ଭବ | ଯାହାକି ଉକ୍ସଷ୍ଟ ଜୀବନ 
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ଯାତ୍ରାର ମାନଦଣ୍ଡ । ନାୟକ ଓ ନାୟିକା କବିଙ୍କର ଏହି ଭାବଧାରାର ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍‌ କରନ୍ତି। 
ଏଣୁ ଏ ଦୁହେଁ କବିଙ୍କର ମାନସପୁତ୍ର ଓ ମାନସକନ୍ୟା।| 

ମଣିଷ ସାମାଜିକ ଜୀବ । ଗୋଟିଏ ଶିଶୁ ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କ ଦୋଷଗୁଣ, ଶାରୀରିକ 
ଗଠନ, ମନୋବୃଭି ଆଦିର ବୀଜ ବହନ କରୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ପିଲାଦିନୁ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ 
ବର୍ଗର୍‌ ସାହାଯ୍ୟଟସହଯୋଗରେ ପରିପାଳିତ ହୁଏ। ଫଳତଃ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ପ୍ରଭାବକୁ 
ଏଡ଼ାଇପାରେ ନାହିଁ ଓ ଶିଶୁଜୀବନରେ ନାନା ମୋଡ଼ ଦେଖାଯାଏ | ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କର ସଦ୍ଗୁଣ 
ବା ଦୁର୍ଗୁଣ ପୂର୍ଣରୂପେ ବିକଶିତ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ। ଏହା ହିଁ ମାନବ ଜୀବନର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
କିନୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଜୀବଜନ୍ତୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କ ଗତାନୁଗତିକ ଜୀବନଧାରାର ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍‌ 
କରିଥାନ୍ତି। ଶିକ୍ଷକ ଶିଶୁମାନଙ୍କ ଯାହା ଯାହା ଶିକ୍ଷା ଦେଇଥାନ୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ଛାତ୍ରର 
ମନୋବୃତ୍ତି ଓ ସମାଜର ଗତିଧାରା ଦ୍ଵାରା ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ଗତି ପରିବର୍ଭନ କରିଥାଏ। 
କିନ୍ତୁ ନାଟକର ନାଟ୍ଯକାର (କବି ବା ଚିନ୍ତାନାୟକ)ଙ୍କ ମାନସପୁତ୍ର ଓ ମାନସକନ୍ୟାଙ୍କ 
ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପରୋକ୍ତ କୌଣସି ବାଧା ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି କରି ପାରନ୍ତିନାହିଁ। 
ବରଂ ବାରମ୍ବାର ଦଗ୍ଧ ହୋଇ ସୁବର୍ଣ ଅଧ୍ୟକରୁ ଅଧ୍ୟକ ଶୁଦ୍ଧ ହେଲାପରି ସାଂସାରିକ ପ୍ରଭାବ 
ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନକୁ ଅଧ୍ବକ ଉନ୍ମନଳ ଓ ଆଦର୍ଶ କରିବାରେ ସହାୟକ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାଏ। ଜନ୍ମିତ ପୁତ୍ରକନ୍ୟା ଓ ମାନସ ପୂତ୍ରକନ୍ୟାଙ୍କ ମଧ୍ଧରେ ଏହି ପ୍ରଭେଦ ନିଶ୍ଚୟ 
ରହିବ । କାରଣ ଜନ୍ମିତ ସନ୍ତାନ ସମାଜ ଦ୍ଵାରା ଓ ମାନସ ସନ୍ତାନ ପିତାଙ୍କର ମନ ଦ୍ଵାରା 
ଅଧ୍ବକତର ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥାନ୍ତି। ଫଳତଃ କବି ନିଖୁଣ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ନାୟକ 
ନାୟିକାଙ୍କର ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣର ପୂର୍ଣ୍ଣତଃ ଅଧକାରୀ ପୁନଶ୍ଚ ସମାଜ କଲ୍ୟାଣ ଓ ଆଦର୍ଶ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନାଟକର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଦର୍ଶ ସମାଜ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାଦ୍ଵାରା 
ଦର୍ଶକ ହୃଦୟରେ ଆଦର୍ଶ ଜୀବନ ଯାତ୍ରା ସ୍ଥାୟୀଭାବର ରୂପ ନିଏ ଓ ଦର୍ଶକର ଜୀବନ 
ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇପାରୋ 

ଦୋଷ ଓ ଗୁଣ ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ରରେ ସମାଜରେ ଅଞ୍ଧାଧ୍ଵକ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ 
କିନ୍ତୁ ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ରଠାରେ ଦୋଷଗୋପନ କରିବା ବିଧେୟ । ନତୁବା ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ରର 
ସାମାନ୍ୟ ଦୋଷ ଜନ ସମାଜରେ ଉଦାହରଣ ପାଲଟିଯାଇ ଅସୀମ କ୍ଷତି ସାଧନ କରିବା 
ଭୟ ରହିଛି । ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ରର ସାଧାରଣ ଦୋଷକୁ କ୍ଷମା ଦେବା ସମାଜ ପକ୍ଷରେ ଅସମ୍ଭବ 
ହୋଇପଡ଼େ ¦ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ନାତିବାକ୍ୟ ସ୍ଵରଣୀୟ-ସତ୍ଯଂ ବଦେତ୍‌ ପ୍ରିୟଂ ବଦେତ୍‌ 
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ମା ବଦେତ୍‌ ସତ୍ୟମପ୍ରିୟମ୍‌। (ସତ କହ, ପ୍ରିୟ କଥା କହ କିନୁ ଅପ୍ରିୟ ସତ୍ୟ କହ ନାହିଁ) 
ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ଦୋଷ ଦର୍ଶାଇବା ଦ୍ଵାରା ଏହା ଅପ୍ରିୟ ସତ୍ୟ ପାଲଟିଯାଏ। ସାଧାରଣ 
ସତ୍ଯ ଓ ନାଟକୀୟ ସତ୍ଯ ମଧ୍ଯରେ ଧର୍ମଗତ ଏହି ବିଭେଦ ରହିଛି। ଏହା ଅସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ। ନାଟକକୁ ସତ୍ୟପ୍ରକାଶର ସିଧାସଳଖ ମାଧ୍ଯମ କରିଦେଲେ, ଏହା 
ଗୁଣ ବଦଳରେ ସମାଜରେ ଦୋଷର ପ୍ରଗାର କରି ଆଦର୍ଶ ମନୋଭାବକୁ ବିପଥଗାମୀ 
କରିଦେବ । ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। ଆଉ କ'ଣ ଅଧବକ କୁହାଯାଇ ପାରେ ! (କିମଧୁକଂ, 
ଅଧ୍ବକେନ ଅଳଂ) 

ଭାରତୀୟ ବିଗ୍ାରଧାରା ଏହିପରି ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତ ଭାରତର ଦୂଇ 
ମହାକାବ୍ୟ ଏହି ଆଦର୍ଶକୁ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପ୍ରଜାରଞ୍ଜନ ଧର୍ମ 
ନିମିତ୍ତ ସତୀ ସୀତାଙ୍କ ବନବାସ ସବୁ କାଳକୁ ସମାଲୋଚିତ ହେଉଛି | କିନୁ ରାଜଧର୍ମରେ 
ନିଷ୍ଠାପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମିତ୍ତ ବାଲ୍ଲିକୀଙ୍କୁ ଅତି ଦୁଃଖ ସହକାରେ ଏହା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି। 
ମହାଭାରତକାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରରେ ଗୋଟିଏ ଲେଖାଏଁ ତତ୍ତ୍ବ ଉପରେ ନିଷ୍ଠା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଇଛନ୍ତି । କିନୁୁ ନିୟତି ଆୟତ୍ତରେ ଅତି କୋଶଳରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ବାନ୍ଧି 
ଦେଇଛନ୍ତି। ସ୍ଵୟଂ ପରମାମ୍ପା ନରଦେହ ଧାରଣ କରିଥୁଲେ, କେଉଁ କ୍ଷେତ୍ରରେ କ'ଣ 
କରିଥାନ୍ତେ, ତାହା ଦର୍ଶାଇବାକୁ କୃଷ୍ଣ ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣ କରିଛନ୍ତି। କିନ୍ଧୁ ତାଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ 
ଭାବାବେଗରେ ପ୍ରତିଜ୍ଞାଚ୍ୟୁତ କରାଇ, ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ଯେ, ନିୟତି 
କାହାରି ଜିଦ୍ଦିକୁ ସମ୍ପର୍ଶରୂପେ ମାନ୍ୟତା ଦିଏ ନାହିଁ। ନାୟକ ଓ ନାୟିକା ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ- 
ଯେ ଚଳାଇ ନିଏ ଚାଳକ ବା ନେତା ନାଟକରେ ଏମାନେ ଲୋକଙ୍କୁ ଭୁଲବାଟରେ 
ଚଳାଇଲେ ଅନର୍ଥ ହେବନାହିଁ କି ? 


e+e 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଶଳାବୁଢ଼ାର: ନାଟ୍ୟ ଦର୍ଶନ 


ନାଚଂକରେ ନପୁଂସକ 


ନପୁଂସକ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ପୁରୁଷାଙ୍ଗଧାରୀ ପୌରୁଷହୀନ ବା ସ୍ତ୍ରୀ ଅଙ୍ଗଧାରୀ ସ୍ତୀତ୍ଵହୀନ 
ହେଲେ ନପୁଂସକ କୁହାଯାନ୍ତି। ସମାଜରେ ଏମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ଅତ୍ଯଝ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ଏମାନେ ସମାଳର ଅଙ୍ଗ | ଏଣୁ ନାଟକ ଏମାନଙ୍କୁ ଅବଜ୍ଞା କରିପାରିବ ନାହିଁ। ଏମାନଙ୍କର 
ଅଙ୍ଗଗାଳନା, ବାକ୍ଭଙ୍ଗୀୟ ବେଶ ବିନ୍ୟାସ ଯେ କେବଳ ନପୁଂସକତ୍ଵର ପରିଚୟ ଦିଏ; 
ସେତିକି ନୁହେଁ ସେମାନଙ୍କ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ନିଷ୍ଠାହୀନ ପରମୁଖାପେକ୍ଷୀ ହୋଇଥାଏ । ସମାଜର 
ଉଭୟ ବର୍ଗ (ସତୀ ଓ ପୁରୁଷ) ସହ ଏମାନଙ୍କର ଅବାଧ ମିଳାମିଶା ଫଳରେ ଏମାନଙ୍କର 
ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ମନୋଭାବ ସମାଜକୁ କଳୁଷିତ କରିବା ଭୟ ସର୍ବଦା ରହିଥାଏ। ହାସ୍ୟରସ 
ଉତ୍ପାଦନରେ ଏମାନଙ୍କର ଭୂମିକା ଅତ୍ଯନ୍ତ ସଫଳ ହୋଇଥାଏ. କିନୁ ବିରାର ଧାରାରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ନଥାଏ। 

ନାଟକରେ ଏମାନଙ୍କର ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅନ କ୍ଷଣ ନିମିତ୍ତ ଲଘୁ ବିଗର ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ଦ୍ଵାରା ଉପହସିତ ହେବାନିମିତ୍ତ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇପାରେ ! ଗୁରୁତର ବିଷୟରେ ଏମାନଙ୍କୁ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲେ ବିଷୟର ଗୁରୁତା ଲଘୁ ହୋଇଯାଏ। ସୀମିତ, ସାବଧାନ ଓ ଲଘୁତାର 
ପ୍ରତିପାଦକ ଭାବେ ଏମାନଙ୍କୁ କେବଳ ନିଆଯାଇପାରେ ନତୁବା ସତ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ ନିମିତ୍ତ 
ପୁରୁଷର ନପୁଂସକ ଅଭିନୟକୁ ଆୟୁଧ ଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଲେ କ୍ଷତି ନାହିଁ। ( ଅପରାଧୀର 
ଅପରାଧ ପ୍ରମାଣ ନିମିତ୍ତ ବା ବିରୋଧୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ବିଗାର ଧାରା ଜାଣିବା ନିମିତ୍ତ ଏପ୍ରକାର 
ନକଲି ଆଚରଣ କେତେକ ନାଟକରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ।) 

ସମାଜରେ ଏମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ଏକ ଶତାଂଶରୁ ମଧ୍ଯ ଅଛ । ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ 
ଏମାନଙ୍କର ଭୂମିକା ତଦ୍ମପ ରହିପାରେ | ସ୍ତୀ ଭୂମିକା ନିମିତ୍ତ ପତ୍ରୀଙ୍କର ଅଭାବ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ନପୁଂସକମୀାନଙ୍କୁ ନିଯୁକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ | କିନ୍ୁ ନପୁଂସକତା ନିମିତ୍ତ ନୂହେଁ | ମହାଭାରତରେ 
ଶିଖଣ୍ଡୀ ଏକମାତ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ନପୁଂସକ ଚରିତ୍ର କିନ୍ଧୁ ବୀର ଅର୍ଜୁନ ନପୁଂସକର ଅଭିନୟ କରି 
ଉତ୍ତରାବାଳୀଙ୍କର ନୃତ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ଶିକ୍ଷକ ହୋଇଥିବା ଦର୍ଶାଯାଇଛି । 
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ବୀରମାନେ ନପୁଂସକତାକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଘୃଣା କରନ୍ତି । ପିତାମହ ଭୀଷ୍ମ ନପୁଂସକ 
ସହ ଯୁଦ୍ଧ ନକରି ବରଂ ଅସ୍ତ ତ୍ଯାଗ କରିଥଲେ। ଅଶ୍ଵତ୍‌ଥାମା ଅମର ବର ମାଗିବାରୁ 
ମାନସିକଭାବେ ନପୁଂସକ ଭାବି ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ତାଙ୍କୁ ସେନାଧ୍ଯକ୍ଷ କରାଇ ନଥଲେ। 
ଶେଷରେ ନିଜ ପ୍ରତିଜ୍ଞା ପୂରଣର ଶେଷ ସମ୍ବଳ ଭାବେ ବାଧ୍ୟ ହୋଇ ଅଶ୍ୃତ୍‌ଥାମାଙ୍କୁ 
ସେନାପତି କରିଦେବାରୁ ସୁପ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ ବାଳକ ୫ ଜଣଙ୍କୁ କୌଣସି ଦୋଷ ନଥାଇ 
ମଧ୍ଯ ହତ୍ୟା କରି ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନଙ୍କର ବୀରତ୍ଵପୂର୍ଣ ଜୀବନକୁ କଳଙ୍କିତ ଓ କୌରବ ପାଣ୍ଡବ 
ଉଭୟ କୂଳକୁ ବଂଶବୁଡ଼ା କରିଦେଇଥଲେ। ମହାଭାରତର ଏହା ହିଁ ସବୁଠାରୁ ଅଧକ 
କଳଙ୍କିତ ଦୁର୍ବିସହ ଘଟଣା। 

ପୁରୁଷତୃହୀନତା ଓ ନପୁଂସକତା ସମାନ କଥା| 
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ନାଚଂକରେ ବିଦୂଷକ 


ବିଦୂଷକ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଯେ ବିଶେଷ ଦୋଷ କରେ। ଶ୍ଲୋକଗୁଡ଼ିକୁ ଭିନ୍ନତାବରେ 
ଅର୍ଥ କରିବା, ଗୁରୁତର ଆଲୋଚନା କାଳରେ ସମସ୍ତେ ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ଥିବାବେଳେ ହାଲୁକା 
କଥା କହି ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଗଭୀର ଚିନ୍ତାରୁ ବିରାମ ଦେବା, ସମାଜର ଅଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର 
ଲଘୁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ମୂଳକ ଗଛ କହି ହାସ୍ୟ ଉତ୍ପାଦନ କରିବା, ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦିପକ ଲଘୁପଦ ରଚନା 
କରି ଶୁଣାଇବା ଆଦି ବିଦୂଷକର କାର୍ଯ୍ୟ। 

ବିଦୂଷକମାନେ ସ୍ଵଭାବତଃ ବିଜ୍ଞ, ପ୍ରତ୍ୟୁପ୍ପନ୍ଧମତି, ଅବସ୍ଥା ସହ ଖାପ ଖୁଆଇ 
ଚଳିବାରେ ଦକ୍ଷ, ନିର୍ବିକାର ଓ ନିଲି ପ୍ର ଥାନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ନିଜକୁ ଦୋଷୀ ଭାବରେ 
ନାଟକୀୟଭାବେ ଚିତ୍ରଣ କରିଥାନ୍ତି। ଅନେକ ସମୟରେ ରାଜାମାନଙ୍କୁ ଯଥାର୍ଥ ପଥ 
ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଏମାନଙ୍କ ବିଜ୍ଞତା ଓ ପ୍ରତ୍ୟୁପ୍ୂନ୍ଧମତିତା ଓ ବିଚକ୍ଷଣତା ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ | 
ତେବେ ହାସ୍ୟୋଦିପନା ସୃଷ୍ଟି ହି ଏମାନଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହୋଇଥାଏ। 

ପୂର୍ବେ ରାଜାମାନେ ବିଜ୍ଞଲୋକଙ୍କୁ ଦରମା ଦେଇ, ନାନା ପୁରସ୍କାର ଦ୍ଵାରା 
ସମ୍ମାନିତ କରି ଏହି କାର୍ଯ୍ୟରେ ନିଯୁକ୍ତ କରୁଥିଲେ। ଭାଗ୍ୟବାନ୍‌ ରାଜା ନହେଲେ ସଫଳ 
ବିଦୂଷକ ପାଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ପୁନଶ୍ଚ ଦୋଷଗୁଡ଼ିକୁ ନିଜ ମୁଣ୍ଡରେ ବୋଳିବା ଓ ନିଜକୁ 
ଅଛ ବୁବ୍ଧିସଅନ୍ଧ ଭାବେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ଏହାଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଥବାରୁ ଏହାଙ୍କର 
ଦୋଷ ଧର୍ଭବ୍ୟ ଅପରାଧ ଭାବେ ବିବେଚିତ ହୁଏ ନାହିଁ ଉପରନ୍ତୁ ଏମାନେ ଉଚ୍ଚବର୍ଗଙ୍କର 
ଚିନ୍ତା ଓ ଶ୍ରମ ଲାଘବ କରିବାରେ ବିଶେଷ ସହାୟକ ହୋଇଥଅନ୍ତି। 

ଅଧୁନା ରାଜା ନଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସମାଜରେ ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ହାସ୍ୟରସ ଉତ୍ପାଦକ 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଅଭାବ ନାହିଁ। ତେବେ ସେମାନେ ବ୍ୟାବସାୟିକ ଭିତ୍ତିରେ ଏ କାର୍ଯ୍ୟ ବହନ 
କରୁ ନଥୁବାରୁ ପୂର୍ଵତଃ ବିଦୂଷକ ଅର୍ଥାତ୍‌ ନିଜକୁ ଦୋଷଯୁକ୍ତ ପ୍ରମାଣ କରିବା ସମ୍ଭବ ହୁଏ 
ନାହିଁ। କେବଳ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଜୀବନ ରସମୟ ଓ ଉପଭୋଗ୍ୟ 
ହୋଇଥାଏ। ଏମାନେ ବାହାରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦ୍ୁପର ହାସ୍ଯରସାମ୍ବକ ଶିକାର ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ସମସ୍ତଙ୍କ ଅନ୍ତରରେ ସ୍ବେହ, ସଦିଚଛୁ। ଓ ସମ୍ମାନର ଆସନ ଜମାଇଥାନ୍ତି । ଲୋକେ 
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ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମିତ୍ତ ମୁଖ୍ୟତଃ ନାଟକ ଦେଖୁବାକୁ ଆସନ୍ତି। ଏଣୁ ସେମାନଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଏହି ପ୍ରକାର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବିଶେଷ ଭାବରେ କରାଯାଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ ନାଟ୍ଯକାର 
ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମିର ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଡାକିନଥାନ୍ତି। ଉନ୍ନତ ଭାବ ରସମାନଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ଦର୍ଶକ 
ମାନଙ୍କ ଅନ୍ତରକୁ ସଂକ୍ରମିତ କରାଇବା ତାଙ୍କ ଉଦେଶ୍ୟ | ଏଣୁ ଦର୍ଶକ ଗୋଟିଏ ଗୁଳିରେ 
ଦୁଇଟି ଉଡ଼ନ୍ତା ଚଢ଼େଇ ଶିକାର କରିପାରିଲେ ଯାଇ ନାଟକ ସଫଳ ହେବ | (ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଓ ଭାବଗ୍ରହଣ)। ତେଣୁ ନାଟ୍ୟକାର ବିଜ୍ଞତା ଓ ବିଚକ୍ଷଣତା ସହକାରେ ଅଭିନେତା 
ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କର ଜୀବନ ପ୍ରବାହକୁ ଲୋକ ଜୀବନ ପ୍ରବାହ ସହ ଖାପଖୁଆଇ ନିୟନ୍ତିତ 
କରିଥାନ୍ତି। 

ଆଧୁନିକ ବୋଲାଉଥ୍‌ବା କେତେକ ନାଟକରେ ଏପରିକି ରର୍ଲିଚାପ୍ଲିନଙ୍କ 
ସମସ୍ତ ଚିତ୍ରନାଟ୍ୟରେ ହାସ୍ୟରସକୁ ଆମୂଳଚୂଳ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଛି। ଏଥିରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାବ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୋପନୀୟ ହୋଇଥିବାରୁ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକ ପକ୍ଷରେ ଏହା 
ଉହ୍ଯ ରହିଯାଏ। କେବଳ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ରମାନେ ବିଶ୍ରାମକାଳରେ ଚିନ୍ତା କରି ଏହି 
ଭାବ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ବିଜ୍ଞଲୋକଙ୍କର ବିଜ୍ଞତା ପ୍ରତି ଅଞ୍ଚମାନଙ୍କୁ ଆକର୍ଷଣ କରିବା ହି 
ନାଟକର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ; ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକ ଭାବଗ୍ରହଣରୁ ବନ 
ହେଉଥିବାରୁ; ଏ ପ୍ରକାର ନାଟକ-ନାଟକ ପଦବାଚ୍ୟ ନୁହେଁ । ଅନ୍ୟ କିଛି ହୋଇଥାଇପାରେ । 
ନିଜଠାରୁ ଉଚ୍ଚ ମାନସିକ ସ୍ତରର ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ବୁଝାଇବା ଅନାବଶ୍ୟକ ଓ ସମସ୍ତରରେ ଭାବର 
ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ଆଲୋଚନା ମାଧ୍ଯମରେ ହୋଇଥାଏ। କେବଳ ନିଜଠାରୁ ନିମ୍ନସ୍ତରରେ 
ଥିବା ଲୋକଙ୍କୁ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ଭାବ ସଂଚାର କରାଯାଏ। ଭାଗବତକାର କହିଛନ୍ତି - 
“ ଦେଖାଇ ଘରଦ୍ବାର ପଥେ, ଜ୍ଞାନ ନ କହିବ ସାକ୍ଷାତେ। ” ସିଧାସଳଖ ଜ୍ଞାନ କହିଦେଲେ 
ଶୁଣିହୁଏ ସିନା ଧରିହୁଏ ନାହିଁ। ଏଣୁ ଉଦାହରଣ, ଉପାଖ୍ୟାନ, ନାଟକ ଓ ସାଂସାରିକ 
ଘଟଣା ପ୍ରବାହ ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ପାଣି ଗ୍ଲାସେରେ ଞଷଧ ବୁନ୍ଦିଏ ପରି ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଏ। 
ଯେଉଁଠାରେ ଏହି ନିୟମର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଦେଖାଯାଏ, ତାହା ନାଟକ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ। 

ନାଟ୍ୟକାର ଏ ସମସ୍ତ ତଥ୍ୟ ବିଚାରକୁ ନେଇ ନିଜ ବିଦୂଷକଙ୍କର ସ୍ଥାନ, କାଳ 
ଓ ପାତ୍ରଭେଦରେ ପ୍ରକାର ନିରୁପଣ କରି ପାରିବେ ! 
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ଶଳାବୁଡ଼ାର -ନାଚ୍ୟ୍ଦର୍ଶନ 


ନାଚଂକର ବ୍ଯତିକ୍ରମ ପ୍ରଦର୍ଶନ 


ବିପରୀତ ଆଚରଣ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯାହାଠାରୁ ଯାହା ଆଶା କରାଯାଇପାରେ ତାହାର 
ବିରୁଦ୍ଧ ଆଚରଣ ଅନେକତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ। ଯଥା:- ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ଯକ୍ତି ମୂର୍ଖଙ୍କ 
ପରି କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା, ଡାକ୍ତର କାହାକୁ ବିଷ ଦେଇ ମାରିବା, ବିଗାରକ ଲାଞ୍ଚ ଖାଇ ବିଚାର 
ବଦଳାଇବା, ଶିକ୍ଷକ ଛାତ୍ରକୁ ଭୁଲ କାମରେ ଲଗାଇବା, ଶାସକ ପାତର ଅନ୍ତର କରିବା, 
ସନ୍ୟାସୀ ଲୋଭଗ୍ରସ୍ତ ହେବା, ଚାକର ମାଲିକ ବିରୁଦ୍ଧରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା, ମାଲିକ ଅଧୀନସ୍ଥ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଦାୟିତ୍ଵ ବହନ ନକରିବା ଆଦିକୁ ବ୍ୟତିକ୍ରମ କୁହାଯାଏ । 

ବ୍ୟତିକ୍ରମ ମୂଳରେ ମାନସିକ ଅବୋଧତା ତଥା ଇନ୍ଦ୍ରିୟମାନଙ୍କର ମାନସିକ 
ଶତୁମାନଙ୍କର ( କାମ,କ୍ରୋଧ,ଲୋଭ,ମୋହ,ମଦ,ମାସୂର୍ଯ୍ୟୟ ବଶୀଭୂତ ହୋଇ ପଡ଼ିବା ହିଁ 
ମୁଖ୍ୟ କାରଣ । କିନ୍ଧୁ କେତେକେ ଅଭାବ, ମୃତ୍ଯୁ ଭୟ, ପରିସ୍ଥିତିର ପ୍ରଭାବ ଆଦିକୁ 
କାରଣଭାବେ ଦର୍ଶାଇଥାନ୍ତି। କାରଣ ଯାହା ବି ହେଉ ଏହା ଯେ ମାନସିକ ଦୁର୍ବଳତା ଏହା 
ସମସ୍ତେ ସ୍ଵୀକାର କରିବେ । ତଥାପି ବ୍ୟତିକ୍ରମ, ଭୟ, ଅବିଶ୍ବାସ, ଦୁଶ୍ଚିନ୍ତା। ଅସହାୟତା, 
ସର୍ବଦା ସତର୍କତା, କ୍ରୋଧ, ଆଦି ବିରୁଦ୍ଧ ଚିନ୍ତାରେ ସମାଜକୁ ଗ୍ରସ୍ତ କରିଦିଏ । ସାମାଜିକ 
ଜୀବନ ଏହାଫଳରେ ନଷ୍ଟଭ୍ରଷ୍ଠ ହୋଇଯିବାର ଭୟ ଥାଏ। 

* ନାଟକ ? ସମାଜର ଦର୍ପଣ ଭାବରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାରେ ଅଧ୍ବକାରୀ | 
କିନ୍ତୁ ଏପରି ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ନିଜର ଧର୍ମ ଭୁଲିଗଲା ପରି ନାଟକ ମଧ୍ଯ ନିଜର ଧର୍ମ ଭୁଲିଗଲେ 
ଚଳିବ ନାହିଁ। ଏପରି ଘଟିଲେ ସମାଜର ସାମୁହିକଭାବେ କ୍ଷତି ଘଟିବ । ଏଣୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସତର୍କତା, ବିଚକ୍ଷଣ ବୁଵିମତ୍ତା ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗୋକ୍ତି ଦ୍ଵାରା ଏହି ମନୋବ୍ରଭିକୁ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିବେ, ଯେପରି ଏଥପ୍ରତି ଦର୍ଶକଙ୍କର ଘୃଣା ଉତ୍ପନ୍ନ ହେବ! ଆଉ ମଧ୍ଧ ଦର୍ଶକ ପରିଷ୍ଠାର 
ଭାବେ ବୁଝିପାରିବେ ଯେ, ଏ ଚରିତ୍ର ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ। ସମାଜରେ ସର୍ବତ୍ର ନୁହେଁ ଅତି 
ନଗଣ୍ୟ ଭାବେ କେବେ କିମିତି ଏପରି ଘଟଣା ଘଟେ ଓ ଦୋଷୀ ମଧ୍ଯ ଉପଯୁକ୍ତ ଦଣ୍ଡ 
ପାଆନ୍ତି । ଉପସ୍ଥାପନ କରି ନଜାଣିଲେ ବା ବାଟବଣା ହେଲେ ବରଂ ନ ଦର୍ଶାଇବା ଭଲ। 


ge YF Rg 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଚ୍ୀଳାଚୁଡ଼ାର ନାଟ୍ଯ ଦଶନ 


ବ୍ୟତିକ୍ରମୀକୁ ଶିକ୍ଷା ଦେବା ଏକ ସମସ୍ଯା ହୋଇଯାଏ। ନଜାଣି ଜଣେ ଭୁଲ 
କାମ କରୁଥିଲେ, ତାକୁ ଭଲଭାବେ ବୁଝାଇଦେଲେ ଚଳିଯିବ। କିନଧୁ ଜାଣିଜାଣି ଦୋଷ 
କରୁଥୁବା ବ୍ଯକ୍ତକୁ ବୁଝାଇବାକୁ ରାସ୍ତା ନଥାଏ। ବିପଥଗାମୀ ଞ୍ଞାନୀକୁ ତା'ର ପୂଜ୍ଯ 
ଲୋକେ ଯାହା କହିଲେ ମଧ୍ଯ କାମ ଦିଏ ନାହିଁ। “ ବୁଢ଼ାବୁଢ଼ୀ ପୂର୍ବକାଳିଆ | ତାଙ୍କ 
କଥାକୁ ହୁଁ ହାଁ କରିଦେଲେ ବା ତାଙ୍କଠାରୁ ଆଡ଼େଇ ଗଲେ ହେଲା” ଏପରି ଭାବିନିଅନ୍ତି। 
ସେମାନେ ନିଜ ଦୁଃଖକୁ ଗାପିନେଇ ମୌନ ରହିଲେ, ' ମୌନଂ ସମ୍ମତି ଲକ୍ଷଣଂ ” ଅର୍ଥରେ 
ନିଜ କାର୍ଯ୍ୟରେ ସେମାନଙ୍କର ମୌନ ସମ୍ମତି ରହିଛି ବୋଲି ଭାବିନିଅନ୍ତି। 

ନିଜର ସମାସ୍କନ୍ଧ ଲୋକେ ଯାହା କହିଲେ, ନାନା ବିତଣ୍ଡା ଓ ସମସ୍ତ ସମାଜର 
ଭୁଲ ପଥଯାତ୍ରାର ଉଦାହରଣ ଦେଇ ଆମ୍ବରକ୍ଷା କରନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ଅତି ଅଜ୍ଞ ମୂର୍ଖଲୋକେ 
ଉପଦେଶ ଦେଲେ, ପ୍ରତିରୋଧ ଶକ୍ତ ହରାଇ ମାନସିକଭାବେ ଅତି ଜୋର ଆଘାତ 
ପାଆନ୍ତି । ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏପରି ଘଟଣା ଜୀବନପଥକୁ ବଦଳାଇ ଦେଇଥାଏ। 

ଉପସ୍ଥାପନା ମାର୍ମିକ ହେଲେ, ଯେକୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିର ଉପଦେଶ ମର୍ମକୁ ଆଘାତ 
କରିପାରେ, ଏହାର ଏକ ଅଙ୍ଗେ ଲିଭାଇଥବା ଘଟଣାରୁ ସତ୍ୟତା ବିର୍ଯ୍ୟ ସ୍ଥାନ, କାଳ 
ଓ ପାତ୍ର ଠିକ ଥଲେ ମାର୍ମିକ ଉପସ୍ଥାପନା ଞଷଧ ପରି କାମ କରିଥାଏ। 

ମୁଁ ଯେଉଁ ଝ୫ାଁରେ ଗିରି କରୁଥିଲି, ସେହିଠାରେ ପରିବାର ନେଇ ରହୁଥଲି। 
ଲୋକଙ୍କ ସୁଖଦୁଃଖରେ ନିଜେ ଭାଗୀ ହୋଇଥୁଲି। ଏଣୁ ଲୋକେ ମୋତେ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ସ୍ପେହ, ସଭାବ ଓ ଆମମିୟତା ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧି ପକାଉଥ୍‌ଲେ। ଛୋଟବଡ଼ ନିର୍ବିଗ୍ଭରରେ 
ସମସ୍ତଙ୍କ ସହିତ ମିଶିବା ଫଳରେ ଛୋଟ ମନୋବୃଭିକୁ ପ୍ରତିହତ କରିବା ଶକ୍ତି ଉଣା 
ହୋଇଗଲା। ସଂସର୍ଗ ବା ଦୋଷଗୁଣାଃ ଭବନ୍ତି। ମୁଁ କୁଆ ଖେଳିବାରେ ଅଧୂକରୁ ଅଧକ 
ଆକୃଷ୍ଣ ହୋଇପଡ଼ିଲି | ଜୁଆକୁ ବ୍ଯବସାୟ ରୁପେ ଗ୍ରହଣ କରି ଭୁଲ, ବଦମାସି ଓ ଠକାମି 
ଦ୍ଵାରା ପେଟ ପୋଷିବା ଲୋକ କେତେଜଣ ଥଲେ। ମୋତେ ସେମାନେ ଘରୁ ଡାକି 
ନେଇଯାଉଥଲେ ! ନିଜ ଉପରେ ଅକ୍ତିଆର ହରାଇ ବସିଥବାରୁ ମୁଁ ସହଜରେ ତାଙ୍କ 
ଖାପଚରେ ପଡ଼ିଯାଉଥୁଲି ¦ ଦିନେ ଗାଁ ବାହାରେ ଗୋଟିଏ ପୋଖରୀ କୂଳରେ ଗଛ ତଳେ 
ଖେଳ ହେଉଥଲା। ସେହି ଗ୍ରାମର କୁଳବୃଦ୍ଧ ଝବୟସ ଅଶୀ ପାଖାପାଖ-କାଳ ତାଙ୍କର 
ଗୋଟିଏ ଚକ୍ଷୁ ଓ ଗୋଟିଏ ପାଦର ଶକ୍ତି ହରଣ କରିନେଇଥାଏ; କୌଣସି କାରଣରୁ ପାଖ 
ରାସ୍ତା ଦେଇ ବାଡ଼ି ଧରି ଯାଉଥିଲେ ! ମାନ୍ୟରେ ସେ ମୋର ଅଜା ଥଲେ । କିନ୍ତୁ ସେଦିନ 
ମୋତେ ଦେଖୁ ହସିଲେ ନାହିଁ କି ଥଟ୍ଟା କଲେ ନାହିଁ। ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଦୂରରେ 
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ee ଶଳାବୁଢ଼ାର:ନାଟ୍ୟଂଦଶନ 


ମୋତେ ଏକାକୀ ପାଖକୁ ଡ଼ାକିଲେ | ଦୁଃଖରେ ତାଙ୍କର ମସ୍ତକ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଗଲା | 
ମୋତେ ଅତି ଧୀର ସ୍ଵରରେ କହିଲେ, “ ମାଷ୍ଟ୍ରେ, ଜ୍ଞାନୀଲୋକ ଭୁଲ ବାଟରେ ଗଲେ, 
ମୁର୍ଖମାନେ ତାଙ୍କ ଉପଦେଶ ଦିଅନ୍ତି। ମୁଁ ଭାବୁଛି, ତୁମ ପାଇଁ ସେହି ସମୟ ଆସିଗଲାଣି। ” 
ଏତିକି ମାତ୍ର କହି ଠେଙ୍ଗା ଉପରେ ଭାରା ଦେଇ ମୋର ଉତ୍ତରକୁ ଅପେକ୍ଷା ନ ରଖ 
ଚାଲିଗଲେ । ମୁଁ ସେଇଠି ବହୁ ସମୟ ଖମ୍ବ ପରି ଠିଆ ହୋଇ ରହିଗଲି। ମୁଁ ବୃଦ୍ଧଙ୍କ 
ବାଣୀକୁ ଇଶ୍ଵର ବାଣୀ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କଲି। କିନ୍ତୁ କ”ଣ କରିବି ? ନିଜକୁ ଆୟତ୍ତରେ 
ରଖୁବା ଶକ୍ତି ହରାଇ ସାରିଥଲି। ସେହି ଗ୍ରାମରୁ ବଦଳି ମାଗି ଅନ୍ୟତ୍ର ଚାଲିଗଲି ଓ ଏହି 
ବଦଭ୍ୟାସ ଛାଡ଼ିଦେଲି। ୩୦ ବର୍ଷ ଅତୀତ “ହେଲାଣି। ଏ ଭିତରେ କେତେ ପରିବର୍ଭନ । 
କିନ୍ତୁ ବୃଦ୍ଧଙ୍କର ସେହି ବାଣୀ ଆଜି ମଧ୍ଯ ମୋ ଅନ୍ତରରେ କମ୍ପନ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି। ତାଙ୍କ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଦୁଇ ହାତ ଯୋଡ଼ି କପାଳରେ ଲଗାଇବା ଛଡ଼ା ମୋ ପକ୍ଷରେ ପ୍ରତିଦାନ 
କିଛି ନାହିଁ । ! 

ନାଟ୍ୟକାର ଓ ନାଟ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ସ୍ଥାନ, କାଳ ଓ ପାତ୍ର ବିବେଚନାରେ ନିଜର 
ସମାଧାନ ପଥ ବିଜ୍ଞତା ସହକାରେ ନିର୍ାରଣ କରିବା ବାଞ୍ଚନୀୟ। ନତୁବା ଜନତାର 
କଲ୍ୟାଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ଅକଳ୍ଯାଣ ହୋଇଯିବ । “ଦିଅଁ ଗଢୁଗଢୁ ମାଙ୍କଡ଼! ପରି | ' ବଡ଼ 
କଠିନ ଏ ପ୍ରୀତି ପାଳିବା, ତୀକ୍ଷ ଅସୀ ଧାରେ ପଦ ଚଳିବା” (ଅଭମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର) | 


—P OV gp ————— 
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ପାପଂ କୃଚ୍କା ସ୍ରକାଶୟେଚ୍‌ 


ଚାଣକ୍ୟ ତାଙ୍କ ନୀତି ଶାସ୍ତ୍ରରେ ମୈଥୁନ, ଧନସଂଚୟ, ଗୃହଛିଦ୍ର, ପ୍ରତାରଣା, 
ଅପମାନ ଆଦି ଗୋପ୍ୟ ରଖବାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି। ବୁଦ୍ଧିମାନ ବ୍ୟକ୍ତି ଏଗୁଡ଼ିକ ମିତ୍ର 
ଆଗରେ ମଧ୍ଯ କହିବା ଅନୁଚିତ। କାରଣ ମନୋମାଳିନ୍ୟ ହେଲେ ମିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଏଗୁଡ଼ିକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରି ଅପଦସ୍ଥ କରିବା ଭୟ ରହିଛି । ସଂସାରରେ ଚଳିବା ନିମିତ୍ତ ସଂସାରୀକୁ ଏହା 
ମାନି ଚଳିବା ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ। କିନ୍ତୁ ମଣିଷ ଯେତେବେଳେ ଜ୍ଞାନ ବୈରାଗ୍ଯ ଓ ବିଜ୍ଞାନ 
(ବ୍ରହ୍ମ ସଂପର୍କୀୟ ଜ୍ଞାନ) ଦ୍ଵାରା ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ହୋଇଯାଏ, ସାଂସାରିକ ଗତିଧାରାରେ ତା'ର 
କର୍ମ, ବିରାର ଓ ମନୋବୃତ୍ତି ଅତି ଉର୍ବ୍ବକୁ ଉଠିଯାଏ। ନିନ୍ଦା ଓ ପ୍ରଶଂସା, କନ୍ଧ ଓ ମୃତ୍ୟୁ, 
ଲାଭ ଓ କ୍ଷତି, ଦୁଃଖ ଓ ସୁଖ ଆଦି ବିପରୀତଧର୍ମୀ ମନସ୍ତତ୍ତଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରେ 
ନାହିଁ। ଏଣୁ ଲୋକଶିକ୍ଷା ନିମିତ୍ତ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ଭାବେ ନିଜ ଜୀବନର ନିନ୍ଦନୀୟ ଘଟଣାକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିଦିଅନ୍ତି। ଏହା ତାଙ୍କର ପାପକୁ କ୍ଷୟ କରିଦିଏ ଓ ଜନମାନସ ଭାବାଭିଭୂତ 
ହୋଇପଡ଼େ । ଏହା ତାଙ୍କର ଉଦାରତା-ହୀନତା ନୁହେଁ 

କବିବର ରାଧାନାଥ ରାୟ ଯୌବନରେ ଗୋଟିଏ ପରକୀୟା ପ୍ରେମରେ 
ପଡ଼ିଯାଇଥଲେ। ବାର୍ଵକ୍ୟରେ କୌଣସି ପୁସ୍ତକରୁ ପଢ଼ି ଜାଣିଲେ, ‘ପାପଂ କୃତ୍ନା 
 ପ୍ରକାଶୟେତ୍‌' | କଥାଟା ତାଙ୍କ ମନକୁ ପାଇଲା। ଯୌବନର ଏହି ପାପକୁ ସେ ପତ୍ରିକାରେ 
ପ୍ରକାଶ କରି ଦେଲେ। ଲୋକେ ମୁହଁରେ ଲୁଗା ଦେଇ ହସିଲେ । ଅପମାନଜନକ କଥା। 
ସମସ୍ତେ ତ ଉଦାରତା ବୁଝି ପାରିବେ ନାହିଁ! କିନ୍ତୁ କବି ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର ଏହା ପଢ଼ି 
ସହୃଦୟତାରେ ବୁଡ଼ିଗଲେ, ସେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ପତ୍ର ଲେଖ ସମବେଦନା ଜଣାଇଲେ। 
ଗଙ୍ଗାଧର ଲେଖୁଥିଲେ, ଆପଣଙ୍କର ଏହି ପାପକୁ ଲାଘବ କରିବା ନିମିତ୍ତ ମୁଁ ନିଜ ମସ୍ତକକୁ 
ନେଇଯିବାକୁ ତିନେମାତ୍ର କୁଣ୍ମିତ ନୂହେଁ। (ରାଧାନାଥ ଜୀବନୀ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ) 


A OF 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଶିଳାବୁଡ଼ାର ନାଟ୍ଯ ଦଶନ 


ମହାଭାରତ 'ରେ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ଅନ୍ତିମକାଳରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ କହିଥିଲେ, “ ଜାନାମି 
ଧର୍ମଂ ନ ଚ ମେ ପ୍ରବୃଭି, ଜାନାମି ପାପଂ ନ ଚ ମେ ନିବୃତ୍ତି; ତ୍ଵୟି ହୃଷିକେଶ ହୁଦି 
ସ୍ମିତେନ ଯଥା ନିଯୟୁକ୍ତୋସ୍ପି ତଥା କରୋମି।” ଅର୍ଥାତ୍‌ ମୁଁ ଧର୍ମ ଜାଣିଛି କିନ୍ତୁ ପ୍ରବୃତ୍ତ 
ହୋଇନାହିଁ, ପାପ ଜାଣିଛି କିନ୍ତୁ ନିବୃତ୍ତ ହୋଇନାହିଁ। ହେ ହୂଷୀକେଶ ! ତୁ ମୋର 
ଅନ୍ତରରେ ରହି ମୋତେ ଯେପରି କାର୍ଯ୍ଯରେ ଲଗାଇଛୁ, ମୁଁ ସେପରି କରିଛି। ଏ 
ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି କଂଣ ମହନୀୟତା ନୁହେଁ ? 

ପିତାମହ ଭୀଷ୍ ଶରଶୟ୍ୟାରେ ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କ ଉପଦେଶ ଦେଲା ବେଳେ ଦ୍ରୌପଦୀ 
କହିଲେ, “ ବର୍ଭମାନ ଆପଣ ଏତେ ଜ୍ଞାନଗର୍ଭକ ଉପଦେଶ ଦେଉଛନ୍ତି, ଦୁଷ୍ଟ ଦୁଃଶାସନ 
ରାଜସଭାରେ ମୋତେ ବିବସ୍ତ କଲାବେଳେ ଆପଣ ଉପସ୍ଥିତ ଥଲେ ! ଚୂପ୍‌ ରହିଗଲେ 
କିପରି ? ” ଭୀଷ୍ ଉତ୍ତରରେ କହିଲେ, “ ସେତେବେଳେ ପାପୀ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନର ଅନ୍ଧରେ 
ମୁଁ ପାଳିତ ହେଉଥଲି। ପାପ ଅନ୍ଧ ମୋର ବିବେକକୁ ଆଚୁାଦିତ କରିଦେଇଥିଲା! ଏବେ 
ମୁଁ କିଛି ଖଆପିଆ କରୁନାହିଁ। ମୋର ଶରୀରରୁ ବହୁ ରକ୍ତ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଯାଇଛି, ଏଣୁ 


—~ 


ସେହି ଅନ୍ଧର ପ୍ରଭାବ ଆଉ ମୋ ଠାରେ ନାହିଁ।” କି ମହାନତା ¦ ! 
ରାମାୟଣରେ ରାବଣଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଶଯ୍ୟାରେ ତାଙ୍କ ଦୀର୍ଘ ରାଜ୍ୟ ଶାସନର ଅଭିଜ୍ଞତା 


ପଚାରି ବୁଝିବାକୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କୁ ପଠାଇଲେ | ଲକ୍ଷ୍ମଣ ରାବଣଙ୍କ ମୁଣ୍ଡ ଆଡ଼େ ଠିଆହୋଇ 
ଅନ୍ତରରେ ଗର୍ବ ରଖୁ ପଚାରିବାରୁ ରାବଣ ନିରୁତ୍ତର ରହିଲେ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଶିଷ୍ୟ ପରି ରାବଣଙ୍କ 
ଚରଣ ପାଖରେ ଠିଆ ହୋଇ ନମ୍ରଭାବରେ ପଚାରିବାକୁ ଆଉଥରେ ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କୁ ପଠାଇଲେ । 
ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନିଜ ଭୁଲ ବୁଝିପାରିଲେ ଓ ସେହିପରି ଚରଣ ପାଖରେ ନମ୍ରଭାବରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ 
ହୋଇ ତାଙ୍କର ଦୀର୍ଘ ଶାସନର ଅଭିଜ୍ଞତା ପଟ୍ରିଲେ। ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଏହାପରେ ଶାସନ 
ଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କରିବାର ଅଛି ଓ ରାବଣଙ୍କ ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ ଶିକ୍ଷାଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ରହାଁନ୍ତି 
ବୋଲି ମଧ୍ଯ ଜଣାଇଦେଲେ। ମହାମନା ରାବଣ ନିଜର ସମସ୍ତ କ୍ଲେଶ ସତ୍ତ୍ଵେ କହିଲେ। 
“ଭଲକାମ କରିବାକୁ ଗାହିଁଲେ ଅତି ଶୀଘ୍ର ଆରମ୍ଭ କରିବ ଓ ଭୁଲ କାମ କରିବାକୁ ଇଚ୍ଛା 
ହେଲେ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ବହୁତ ସମୟ ନେବ। ଶୀଘ୍ର ଆରମ୍ଭ କରିବ ନାହିଁ। ମୁଁ ଏହାର 
ବିପରୀତ ଆଚରଣ କରି ବିପରୀତ ଫଳ ପାଇଛି ।” ଏ ଉଦାରତାର କ'ଣ ତୁଳନା ଅଛି ! ! ! 
ନାଟ୍ୟକାର ଦୃଷ୍ଟିରେ ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରରେ ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ ମହନୀୟତା ଛପିରହିଛି। 


ଟିକିଏ ଚେଷ୍ଟା କଲେ ବୂଝିହେବ। 
niin 6) $) Rg ——————————————————— 
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ଏଥରରୁ ବୁଝିବାକୁ ହେବ, ଅନ୍ତିମ ସ୍ବୀକାରୋକ୍ତିୟ ଉଦାରତା, ମହନୀୟତା, 
ନିଭୀକତା ଓ ତର୍ତ୍‌ଦର୍ଶିତାର ପରିଗାୟକ | “ଏ ବଡ଼ ଲୋକଙ୍କର ମତ, ଅଳପ ଲୋକେ 
ବିପରୀତ” | 

ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକରେ କି ଭାବରେ ଏ ଗୁଣକୁ ପ୍ରକାଶ କରି ଜନ କଲ୍ଯାଣ 
କରିପାରିବେ, ତାହା ତାଙ୍କର ଉପସ୍କାପନାର ବିଶେଷତ୍ଵ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ। ଅଛ 
ବୁଦ୍ଧିଯୁକ୍ତ ଲୋକଙ୍କୁ ଏହାଦ୍ଵାରା କିପରି ପ୍ରଭାବିତ କରାଯାଇ ପାରିବ, ତାହା ମଧ୍ଯ ଉପସ୍କାପନା 
କୌଶଳ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୁଛି। 
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ଶଳାବୁଢ଼ାର: ନାଟ୍ୟ. -ଦଶନ 


ମାନସିକ ସ୍ତର 


ମଣିଷର ମନ ବଡ଼ ବିଚିତ୍ର। ସଂସ୍କାର, ଶିକ୍ଷା, ବଂଶଲକ୍ଷଣ, ଅନୁଭୂତି, ଅବଧାରଣ 
ଶକ୍ତି, ପାରିପାର୍ଶ୍ଣିକ ଅବସ୍ଥା, ସାମାଜିକ ଚଳଣୀ, ବଂଶାନୁକ୍ରମେ ବଦ୍ଧମୂଳ ଧାରଣା, ଶୈଶବ 
ଓ ବାଲ୍ଯକାଳରେ ଗୁରୁଜନଙ୍କ ବ୍ୟବହାର ଆଦି ନାନା ପ୍ରଭାବଦ୍ବାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ 
ଏହା କୁଟିଳ ଭାବେ ବିକଶିତ ହୋଇଥାଏ। ସମସ୍ତଙ୍କ ନିମିତ୍ତ ଏଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଭାବ ସମାନ 
ନ ଥିବାରୁ ପତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତି ଅପରଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହୋଇଥାଏ। ତଥାପି ସାଧାରଣ 
ଭାବେ ସମସ୍ତଙ୍କ ମନକୁ ବୁଝିବା ନିମିତ୍ତ ତିନୋଟି ସ୍ତରରେ ଏହାକୁ ବିଭକ୍ତ କରା ଯାଇଥାଏ। 
ନିମ୍ନ ମଧ୍ୟମ ଓ ଉଚ୍ଚ। ଭାବ ଓ ରସ ସମାନ ହେଲେ ମଧ୍ଧ ଏହି ତିନୋଟି ଶ୍ରେଣୀରେ ତିନି 
ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ। କେଉଁ ଭାବ କାହାଠାରେ କିପରି ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ, 
ତାହାର ବିଶେଷ ଆଲୋଚନା ଭରତ ମୁନି ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରେ କରିଛନ୍ତି । ତାହା ଏତେ 
ଚିନ୍ତା ପ୍ରଧାନ ଯେ, ତାହାଠାରୁ ଅଧକ କେହି ଚିନ୍ତା କରି ପାରିବାରେ ସନ୍ଦେଦ୍ର ଜାତ ଦୁଏ। 

ଜୀବନ ନିର୍ବାହ ନିମିତ୍ତ ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ ଜୀବନକୁ ଗରି ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ 
କରିଛି। ବ୍ରାହ୍ମଣ, କ୍ଷତ୍ରିୟ, ବୈଶ୍ୟ ଓ ଶୁଦ୍ର । କର୍ମତଃ ବ୍ରାହ୍ମଣ ନିମିତ୍ତ ଅଧ୍ୟୟନ, ଅଧ୍ୟାପନା, 
ଯଜନ, ଯାଜନ, ଦାନ ଓ ପ୍ରତିଗ୍ରହ ଏହି ଷଟ୍‌କର୍ମ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ହୋଇଛି । 

କ୍ଷତ୍ରିୟ ନିମିତ୍ତ - ରାଜ୍ୟ ଶାସନ, ରାଜ୍ୟରକ୍ଷା ଓ ରାଜକାର୍ଯ୍ୟରେ ସହାୟତା 

ବୈଶ୍ୟ ନିମିତ୍ତ - କୃଷି, ଶିଛ ଓ ବ୍ୟବସୀୟ 

ଶୁଦ୍ର ନିମିର - ସେବା ଅର୍ଥାତ୍‌ ନିଜର ସ୍ଵାଧୀନ ମନୋବୃତ୍ତିକୁ ସୀମିତ ଭାବେ 
ବ୍ୟବହାର କରି, ଆଦେଶ ପାଳନକୁ ମୁଖ୍ୟ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ଜୀବନ ନିର୍ବାହ କରିବା | 
ଏମାନେ ସ୍ଵାଧୀନ ଚିନ୍ତା ଓ କର୍ମ ନିମିତ୍ତ ନିଜକୁ ଦୁର୍ବଳ ଓ ନିଃସହାୟ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି। 
ଫଳତଃ ଆଦେଶ ପାଳନ ସେମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟ। ନିଯୋକ୍ତା ଏମାନଙ୍କର କର୍ମର ଦାୟିତ୍ଵ 
ବହନ କରନ୍ତି | 

ସମାଜରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ କାର୍ଯ୍ୟ ଅତ୍ୟାବଶ୍ୟକ ହୋଇଥିବାରୁ ବ୍ୟକ୍ତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମସ୍ତେ 

ସମାନ କିନ୍ତୁ ପାରିବାପଣିଆ ( ଯୋଗ୍ୟତା) ଦୃଷ୍ଟିରୁ କର୍ବ୍ୟ ନିର୍ାରଣ କରାଯାଇଛି ¦ କାହାକୁ 
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,ଶଳାବୁଡ଼ାର. ନାବ୍ଯ - ଦଶନ 


ଛୋଟ ବା ବଡ଼ ବୋଲି ବିଚାରିବା ନିଜ ମନର ଦୁର୍ବଳତା ମାତ୍ର ତେବେ କର୍ମ ନିଜ 
ଭାବଧାରା ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ। ଭାବ ଧାରା ମଧ୍ଯ କର୍ମକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥାଏ। 

ପ୍ରତ୍ୟେକ କାର୍ଯ୍ୟ ବୁବ୍ଧି (ବିଚାରଶକ୍ତି) ଦ୍ଵାରା ପରିଗାଳିତ ହେଲେ କର୍ମରେ ଓ 
କର୍ମ-ଭାବ ଓ ନିଷ୍ଠାଦ୍ଵାରୀ ପରିଚାଳିତ ହେଲେ ଧର୍ମରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ। ଧର୍ମ 
ଉପରେ ସ୍ପିତି ନିର୍ଭର କରେ। ସରଳ ଅର୍ଥରେ ନିୟମ ହିଁ ଧର୍ମ ଏଣୁ ଜଗତକୁ ଧର୍ମ ଧାରଣ 
କରିଛି ବୋଲି କୂହାଯାଏ। 

ରଖି ବାସ୍ବାୟନ (ଉପଯୁକ୍ତ ବସୁ ଉତ୍ପାଦନ ନିମିତ୍ତ ଉପାୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ) ତାଙ୍କ 
“ କୋକ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ମନୋବୃଭି ଓ ଶାରୀରିକ ଗଠନ ଅନୁସାରେ ପୁରୁଷକୁ ଶଶକ, ମୃଗ, 
ବୃଷ ଓ ଅଶ୍ଵ ତଥା ସ୍ତୀ ଜାତିକୁ ପଦ୍ଧିନୀ, ଚିତ୍ରିଣୀ, ଶଂଖୁନୀ ଓ ହସ୍ତିନୀ ଏହିପରି ଗରି ଗରି 
ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। କେଉଁ ଜାତୀୟ ପୁରୁଷ କେଉଁ ଜାତୀୟ ସ୍ତ୍ରୀ ସହ ବୈଧ 
ସହବାସ ( ବିବାହ) କରିବା ବିଧେୟ ବୁଝାଇଛନ୍ତି । ଶ୍ରେଣୀ ଭେଦରେ ମନୋବୃରି ଓ 
ପ୍ରକାଶ ରୀତି; ରାଗ (ଶ୍ରବ୍ଧା) ଓ ଦ୍ଵେଷ ( ଅଶ୍ରଦ୍ଧା); ଭାବନା ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଆଦି ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଏଣୁ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯକରି ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ କରାଯାଇଛି। ଏଥୁରୁ ଗୋଟିଏ 
ଦୁଇଟି ଲକ୍ଷଣ ଜାଣିଗଲେ ଅନ୍ଯଗୁଡ଼ିକ ଅନୁମାନଦ୍ଵାରା ସିଦ୍ଧ କରାଯାଇପାରେ। ସମସ୍ତ 
ଲକ୍ଷଣ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରାଯାଇ ପାରେନାହିଁ । 

କାହାକୁ ମୁଖ୍ୟ ଓ କାହାକୁ ଗୌଣ ନ ବିଗାରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶ୍ରେଣୀର ବ୍ୟକ୍ତିର 
ଗଠନ ମୂଳକ ପରିପ୍ରକାଶ ଶିକ୍ଷା ଓ ସଭ୍ୟତାର ଧର୍ମ। ନାଟକ-ଶିକ୍ଷା ଓ ସଭ୍ୟତା ଧର୍ମୀ 
ହୋଇଥିବାରୁ ଏହା ନାଟକର ମଧ୍ଯ ଧର୍ମ । 

ଛାତ୍ରମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ମାନସିକ ଧାରଣ ଶକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବେଗ୍‌ଚିରା, ଚିର୍ଚିରା, 
ବେଗ୍‌ବେଗା ଓ ଚିର୍ବେଗା ଏହି ଚାରି ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଚାର କରାଯାଏ | ଏହା ପ୍ରକୃତିଗତ 
ଲକ୍ଷଣ ହୋଇଥିବାରୁ ଛାତ୍ରକୁ ଦୋଷ ଦେଇ ହେବ ନାହିଁ ବା ଗୁଣ ଦେଇ ହେବ ନାହିଁ 
ବାରମ୍ବାର ଗୋଟିଏ ଶିକ୍ଷଣୀୟ ବିଷୟକୁ ବିଭିନ୍ନ ଛଳରେ ପୁନରାବୃତି ଦ୍ଵାରା ଏହା ଛାତ୍ରକୁ 
ଆୟର କରାଇବାକୁ ହୋଇଥାଏ। 

ଅନେକ ଶାସ୍ତ ଅଧ୍ୟୟନ ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ଯକାର ମନୋବରଭ୍ତିଗୁଡ଼ିକୁ ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ 
ଦ୍ଵାରା ବୁଝିଗଲେ, ଘଟଣା ପ୍ରବାହରେ ବିଭିନ୍ନ ବ୍ଯକ୍ତିର ମନୋବୃରି ଅନୁସାରେ 
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ଶଳାବୁଢ଼ାର ନାଚ୍ଯୟ ଦଶନ 


ଭାବାଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଯଥାର୍ଥ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିପାରିବେ । ଶାସ୍ତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ 
ଓ ମନୋବୃତ୍ତି ବିଶ୍ଲେଷଣ ପ୍ରତି ନାଟ୍ଯକାର ବିମୁଖ ହେଲେ, ତାଙ୍କ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ବିମୁଖ 
(ବିରୁଦ୍ଧ ଅଭିମୁଖୀ) ହୋଇଯିବାର ଭୟ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ । ମାନସିକ ସ୍ତର ଅନୁସାରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର 
ପ୍ରଣାଳୀକୁ ଯଥାର୍ଥଭାବେ ଅଧ୍ଯୟନ ଦ୍ଵାରା ଘଟଣା ଚକ୍ରରେ ବିଭିନ୍ନ ବ୍ଯକ୍ତିର ଭାବପ୍ରକାଶ 
ଶୈଳୀରୁ ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟି ଲକ୍ଷଣ ଦେଖୁ ଅନ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଧାରଣା କରିହୁଏ ଓ ନାଟକ ନିର୍ଦ୍ଧଲ 
ଭାବେ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇପାରେ। ରାମାୟଣର କେତୋଟି ନାରୀ ଚରିତ୍ରକୁ ମାନସିକ 
ସ୍ତର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଗ୍ଭର କରାଯାଉ- ମନ୍ସରା କୈକେୟୀଙ୍କୁ ସେବା ଦ୍ଵାରୀ ସହାୟତା ନିମିତ୍ତ 
ବିବାହ ବେଳେ କୈକେୟୀଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ଅଯୋଧ୍ଯାକୁ ଆସିଥୂଲେ। ମନ ପ୍ରାଣ ଦେଇ 
ସ୍ବାମିନୀଙ୍କର ସେବା ଓ ମଙ୍ଗଳ କାମନା ତାଙ୍କର ଧର୍ମ | କିନ୍ଧୁ ନିଜେ ଅଳ୍ପଶିକ୍ଷିତା, ସାଂସାରିକ 
ସାଧାରଣ ଜୀବନଯାତ୍ରାର ଅଭିଜ୍ଞତା ତାଙ୍କର ଥଲା। ସେ ଉଚ୍ଚ ବଂଶୋଭବା ମଧ୍ଯ ନୁହନ୍ତି । 
ଉଚ୍ଚ ସଂସ୍କାର ଓ ଉଚ୍ଚ ମନୋଭାବ ତାଙ୍କଠାରେ ଆଶା କରିବା କିପର ? ସାଧାରଣ 
ଲୋକଙ୍କର ଭାବଧାରାରୁ ସେ ଯାହା ଜାଣିଥଲେ, ନିଜ ମୁନିବକୁ ନିଷ୍ଠା ସହକାରେ ତାହା 
ବୁଝାଇଲେ। ଏଥରେ ତାଙ୍କର ଦୋଷ କାହିଁ ? 

କୈକେୟୀ ମଧ୍ଯମ ମନସ୍ତତ୍ତଵ ନାରୀ। ସେ କାମିନୀ ଓ ବିଳାସିନୀ ଭାବରେ 
ଦଶରଥଙ୍କ ଅତ୍ଯନ୍ତ ପ୍ରିୟା ଥଲେ । ମଧ୍ୟମ ମନୋବୃରି, ଶିକ୍ଷିତା ଓ ଅଭିଜ୍ଞ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ବିଗାରରେ ନିଷ୍ଠା ନଥାଏ। ନିଷ୍ଠା ରହିଲେ ଉଚ୍ଚ ମନୋବୃର୍ତି ପାଲଟିଯାନ୍ତା। ମଧ୍ୟମ ହୋଇ 
ରହି ପାରନ୍ତା ନାହିଁ। ଦୃଢ଼ତା ଅଭାବରୁ ମଧ୍ୟମ ମନୋବୃତ୍ତି ଘଟଣାଚକ୍ର ଓ ସ୍ଵାର୍ଥ ପ୍ରବାହରେ 
କେତେବେଳେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସତ୍ନିଷ୍ଠା ତ କେତେବେଳେ ଭୁଲ ବିଗ୍ରରେ ନିଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଥାଏ | ଯେଉଁ କୈକେୟୀ ଯୁଦ୍ଧବେଳେ ରଥର ଅଖରେ ଲାଗିଥିବା କୀଳକ ଅଭାବରେ 
ନିଜର ହାତ ପୁରାଇ ଦଶରଥଙ୍କ ସହାୟତା କରି ପାରିଥିଲେ, ସେ ନିମ୍ନ ମନୋବୃତ୍ତି ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ରଘୁବଂଶର ଉଚ୍ଚ ପରମ୍ପରାରେ କୁଠାରଘାତ କରିବସିଲେ, ଟିକିଏ 
ସ୍ବାର୍ଥନିମି୍ତ । 

କୌଶଲ୍ୟା କୋଶଳ ରାଜକନ୍ୟଯା। ଉତ୍ତର କୋଶଳର ରାଜଧାନୀ ଅଯୋଧା | 
ଏଣୁ ସେ ଯେ ଦକ୍ଷିଣ କୋଶଳର ରାଜକନ୍ୟା ଏଥରେ ସହ୍ଦେହ ନାହିଁ। ସେ ବିଳାସିନୀ, 
କୁତୁକିନୀ ନୂହନ୍ତି। ବିଚକ୍ଷଣା, ନୀତି ଓ ନିପୁଣ ଦର୍ଶନ. ଶିଷ୍ଟାଚଚର ଓ ଯଥାର୍ଥ ପଥପ୍ରଦର୍ଶିକା 
ଥଲେ। ନିଜ ପୁତ୍ର ଓ କୈକେୟୀ ପୁତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଭେଦ ନଦେଖୁ ସେ ଉଭୟଙ୍କୁ ଦଶରଥ 
ପୁତ୍ରଭାବେ ସମଜ୍ଞାନ କରୁଥିଲେ | ଏଣୁ ପିତୃ ଆଜ୍ଞା ଯଥାର୍ଥ ଭାବେ ପାଳନ ନିମିତ୍ତ ଉଭୟଙ୍କୁ 
ପରାମର୍ଶ ଦେଇଥଲେ । ସେ ଉଚ୍ଚ ମନୋବୃଭତିର ନାରୀ ଥଲେ । ନୀତି, ଜ୍ଞାନ ଆଦର୍ଶ ଓ 
କୁଳାଗାରରେ ତାଙ୍କର ଦୃଢ଼ତା ଥଲା 
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ମା ସୁମିତ୍ରାଙ୍କ ଦୁଇ ପୁତ୍ର ଅନ୍ୟ ଦୁଇ ପୁତ୍ରଙ୍କର ଅନୁଜ ଓ ଅନୁଗାମୀ ଥଲେ। 
ଅନୂଜ ଓ ଅନୁଗାମୀର କର୍ଉବ୍ୟ ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ପାଳନ କରିବାକୁ ସେ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଥୂଲେ। 
ସେ ସ୍ଵଚଭାଷିଣୀ ଥଲେ | ତାଙ୍କ ମହନୀୟତାକୁ କୌଣସି ସ୍ତରରେ ରଖୁ ବିଗ୍ର କରିବା 
ଶକ୍ତି ମୋର ନାହିଁ। ଜ୍ୟେଷ୍ଠଠାରେ ସମର୍ଘଣ ଭାବର ସେ ପ୍ରତୀକା ଥଲେ। 

X NX xX X 

ତାରା ଏକ ବଶ୍ଯରାଜା ବାଳୀଙ୍କ ପନ୍ଵୀ] ସେ ଉଚ୍ଚ ମନସ୍ତତ୍ଵର ଅଧ୍ବକାରିଣୀ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ପରିବେଷ୍ଟନୀ ସୀମିତ ଥଲା! ବାଳୀ ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ ଉଭୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏତେ ଅଧ୍ବକ ବଳଶାଳୀ ଥିଲେ ଯେ, ତାରା ତାଙ୍କ ଉ୍‌ପରେ ବିଶେଷ କିଛି 
ପ୍ରଭାବ ପକାଇ ପାରିନଥୂଲେ । ବାଳୀ ମଧ୍ଯ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ପରି ଭୁଲ ହେଉବା ଭଲ 
ହେଉ ଯାହା ବୁଝିଛନ୍ତି, ତହିଁରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୃଢ଼ ହୋଇଯାଇଥିଲେ । ଏଣୁ ତାରା ସୁଗ୍ରିବଙ୍କର 
ଯଥାର୍ଥ ପନ୍ଵୀ ହୋଇପାରିଥୂଲେ। ଭଲ ଓ ଭୁଲ ବିଗ୍ରରେ ସୁଗ୍ରିବ ବାଳୀଙ୍କ ଠାରୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ଥିଲେ | ଏଣୁ ତାରା ନିଜର ସତ୍‌ ପ୍ରଭାବ ତାଙ୍କ ଉପରେ ପକାଇ ପାରୁଥଲେ | 

ଏଣୁ ବିବାହବେଳେ ମହାବାକ୍ୟ ଉଚ୍ଚାରଣ କଲାବେଳେ- ଯଥା ରାମସ୍ୟ ସୀତା, 
ଯଥା ରାବଣସ୍ୟ ମନ୍ଦୋଦରୀ ପରି ଯଥା ବାଳୀସ୍ୟ ତାରା ନ କହି ଯଥା-ସୁଗ୍ରିବସ୍ୟ ତାରା 
କୁହାଯାଏ । 

ମନ୍ଦୋଦରୀ ରାବଣଙ୍କ ପାଟରାଣୀ! ସେ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ, ନୀତି ପରାୟଣା ଓ 
ଉଚ୍ଚଶ୍ରେଣୀର ନାରୀ/ ନାଗରୀ। କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ପତି ଅସୁର ସ୍ଵଭାବ ବିଶିଷ୍ଟ । ସବୁବେଳେ 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଭୋଗୀ, କ୍ଷମତା ଲାଳସୀ ଓ ଯୁଦ୍ଧ ପ୍ରେମୀ ହୋଇଥିବାରୁ ଜଗତର ଦୂଃଖର କାରଣ 
ହୋଇଥିଲେ | ନାରୀ ଓ ସହଧର୍ମିଣୀ ଭାବେ ପତିଙ୍କୁ ସୁପଥକୁ ଆଣିବା ତାଙ୍କ କର୍ରବ୍ୟ ସେ 
ବୁଝିଥିଲେ | ପରବିଦ୍ୟା ବା ସୁକ୍ଷ୍ମ ତତ୍ତ୍କୁ ଯେ ଅବଜ୍ଞା କରେ ପୁଣି ଯୌବନ, ଧନ ସମ୍ପଦ, 
ପ୍ରଭୁତ୍ଵ ଓ ଅବିବେକିତା ଦ୍ଵାରା ଅନ୍ଧ ହୋଇଥାଏ, ତାକୁ ବୁଝାଇବ କିଏ ? ତଥାପି ସେ 
ନିଜ ଚେଷ୍ଟା ଛାଡ଼ି ନଥଲେ | ଯୁଦ୍ଧ ରାବଣଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଖେଳ ହୋଇଥିବାରୁ ସେ ଯୁଦ୍ଧଭିଭ୍ତିକ 
ଏକ ଖେଳ ଉଦ୍ଭାବନ କଲେ | ଏଥରେ ସୈନିକ, ଅଶ୍ବାରୋହୀ, ଗଜାରୋହୀ, ନୌସେନା, 
ମନ୍ତ୍ରୀ ଓ ରାଜା ଉଭୟ ପକ୍ଷରେ ରହି ଯୁଦ୍ଧରତ ରହିବେ । ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷ ଧଳା ଓ ଅପର 
ପକ୍ଷ କଳାରଙ୍ଗର। ସତ୍‌ ଆଚରଣ ଓ ଦୁରାଚଗାରିତା ମଧ୍ଯରେ ସର୍ବଦା ମନୋରାଜ୍ୟରେ ଓ 
ବହିଃଦେଶରେ ଯୁଦ୍ଧ ଲାଗିରହିଛି। କେତେବେଳେ କହାର ଜୟ ପରାଜୟ ଘଟିଯାଉଛି, 
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ଏହାହିଁ ଏହି ଖେଳର ଅନ୍ତର୍ଗତ ଭାବ | ରାବଣଙ୍କ ରାଜଧାନୀ ସୁବର୍ଣ୍ପୁର ବା ସ୍ବର୍ଶପୁରୀ ବା 
ସୋନପୁର ଥଲା। ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ଭାଷାରେ ଗୋଟିଏ ଲୋକ ପ୍ରବାଦ ଅଛି, “ସତ୍‌ ଶୁକଲ୍‌ 
ମିଛ୍‌ କଲା” | ଅର୍ଥାତ୍‌ ସତ୍ୟ ଶୁକଲବର୍ଣ ଓ ମିଥ୍ୟା କଳାବର୍ଣ୍ଣ ଅଟେ | ଏହି ଖେଳ ସତରଞ୍ଜ ବା 
ଚେସ୍‌ ଭାବେ ଆଜି ପୂଥବୀର ସବୁଠାରୁ ଅଧ୍ବକ ଚିନ୍ତାମୁଳକ ଖେଳ । ଏହି ଖେଳ ଦ୍ଵାରା 
ମନ୍ଦୋଦରୀ ବହୁକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିଜେ ପତିଙ୍କ ସହିତ ଖେଳି ତାଙ୍କୁ ପାପକର୍ମରୁ ନିବୃତ୍ତ 
କରିପାରିଥଲେ। ଫଳବତୀ ହେଉ ବା ନହେଉ ସେ ମୃତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାବଣଙ୍କ ସତ୍ପଥ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥୁଲେ। 

ପରେ ମନ୍ଦୋଦରୀ ବିଭୀଷଣଙ୍କୁ ପତି ରୂପେ ପାଇଥଲେ | କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରବୃତ୍ତ 
ସାଵ୍ଵିକ ଥିବାରୁ ମନ୍ଦୋଦରୀଙ୍କୁ ପରାମର୍ଶଦାତ୍ରୀଭାବେ ଅଧ୍ବକ କିଛି କରିବାକୁ ପଡ଼ିନଥଲା। 
ଫଳତଃ ମନ୍ଦୋଦରୀ ରାବଣଙ୍କ ଯଥାର୍ଥ ପନ୍ନୀ | ଏଣୁ ମହାବାକ୍ୟରେ ରାବଣସ୍ୟ ମନ୍ଦୋଦରୀ 
ଉଦାହରଣ ଭାବେ ଉଚ୍ଚାରଣ କରାଯାଏ | ବିଭୀଷଣସ୍ୟ ମନ୍ଦୋଦରୀ କୁହାଯାଏ ନାହିଁ। 

ମନୋବୃତ୍ତି ଅନୁସାରେ ଉଚ୍ଚ, ମଧ୍ଯମ ଓ ନିକୃଷ୍ଠ ଭେଦରେ କର୍ମପନ୍ଛା ଓ ବିଗାର 
ପରିଚାଳିତ ହୋଇଥାଏ। ଏଣୁ ନାଟ୍ୟକାର ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ କରିବା 
ବାଞ୍ଚନୀୟ ଅନ୍ୟଥା ସଫଳତା ଦୂରେଇ ଯାଇପାରେ। 

ମୁନି ଶୁଦ୍ରକଙ୍କର  ମୂଚୁକଟିକ” ନାଟକରେ ବେଶ୍ୟାପୁତ୍ରୀର ମହନୀୟତା ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହୋଇଛି। ପଙ୍କରୁ ପଙ୍କଜ (ପଦ) ଜାତ ହେଲା ପରି ଏପରି ଘଟଣା କେବେ କେବେ 
ଘଟିଥାଏ | କାହା ପ୍ରତି ଅତ୍ୟଧ୍ବକ ଘୃଣା ପୋଷଣ କରିବା ଅନୁଚିତ। ଏହି ଭାବ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ନିମିତ୍ତ ନାଟକଟି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଏହା ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ପ୍ରଦର୍ଶନ ମାତ୍ର। 
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ନାଚଂକରେ ଧର୍ମ ଧାରଣା 


ଆମର କାର୍ଯ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ଜଗତ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥାଏ। ସେହିପରି ବାକ୍(କଥା) 
ଦ୍ଵାରା ଶ୍ରୋତା ପ୍ରଧାନତଃ ଆମ୍ବୀୟ ସ୍ଵଜନ ପ୍ରଭାବିତ ହୂଅନ୍ତି। କିନ୍ୁ ଚିନ୍ତା ଦ୍ଵାରା ନିଜର 
କାର୍ଯ୍ୟ ଓ ବାକ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥାଏ। ଏଣୁ କାର୍ଯ୍ୟ ତିନିପ୍ରକାର-କାୟିକ, ବାଟିକ ଓ 
ମାନସିକ । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମାନସିକ କାର୍ଯ୍ୟ ମୁଖ୍ୟ । କାରଣ ଏହା ଆମର ସମସ୍ତ 
କାର୍ଯ୍ୟର ନିର୍ଣ୍ଠାୟକ ! 

ମାନସିକ କାର୍ଯ୍ୟ (ଭାବନା) ତିନିପ୍ରକାରେ ନିଯୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ। ଯଥା:- “ 

(କ) ନିଜ ଶରୀର ଓ ତତ୍‌ ସମ୍ପକୀୟ ସୁଖସୁବିଧା | 

(ଖ) ପାରିବାରିକ ସୁଖଶାନ୍ତି, ଗ୍ରାମୀୟ, ପ୍ରାନ୍ତୀୟୟ ଜାତୀୟ, ମାନବୀୟ ଆଦି 
କ୍ରମଶଃ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଓ ବ୍ୟାପ୍ତ ସୂଖଶାନ୍ତିର ଚିନ୍ତା 

(ଗ) ନିଷ୍କାମ, ନିଃସାର୍ଥ ବ୍ୟାପକ ଓ ସତ୍ୟନିଷ୍ଠା ପ୍ରଧାନ ଚିନ୍ତା। ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଟିନ୍ତାଶୀଳ ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ସଂକୂଚିତ କରିଥାଏ । ନିଜର ବୋଲି ସମସ୍ତ 
କିଛିକୁ ବା ନିଜର ନୂହେଁ ବୋଲି ସବୁକିଛି ଏପରିକି ନିଜର ଶରୀର, ମନ, ବିଗାର 
ଆଦିକୂ ମଧ୍ଯ ନିଜର ନୂହେଁ ବୋଲି ଜ୍ଞାନ କରେ। ଫଳରେ ସେ କର୍ମ ନିମିତ୍ତ କର୍ମ କରେ। 
ନିଜ ଅନ୍ତରାତ୍ମାର ବାଣୀ ହିଁ ପ୍ରକାଶ କରେ। ଜ୍ଞାନ ଓ ବୈରାଗ୍ୟ ପ୍ରଧାନ ତା'ର ଜୀବନ 
ଏକ ଅଜ୍ଞାତ ସତ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ହିଁ ପରିଗାଳିତ ହୋଇଥାଏ। 

ସମାଜର ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ସାମାଳିକ ଶୃଙ୍ଖଳା (ଆଇନ୍‌, ନିୟମ, କର୍ମଗତ ନିୟମ), 
ଅନ୍ୟ ପ୍ରତି କର୍ଉବ୍ୟ, ନିଜ ପ୍ରତି କର୍ଉବ୍ୟ, ପରିବାର ପ୍ରତି, ଗ୍ରାମ ପ୍ରତି, ସଜନ ପ୍ରତି ଆଦି 
ନାନା ପ୍ରକାର କର୍ଭବ୍ୟ ଓ କର୍ଭବ୍ୟ ଧର୍ମର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ଧର୍ମ ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାପକ ଶବ୍ଦ | 
ଏହା ସତ୍‌ ଭାବନା ଦ୍ଵାରା ଗଠିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଇଶ୍ଵର ବିଶ୍ବାସକୁ କେନ୍ଦ୍ରରେ 
ରଖୁ କର୍ମର ପରିଚାଳନା ମୁଖ୍ୟତଃ ଧର୍ମ କାର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି କଥତ ହୋଇଥାଏ ଯେଉଁ ନିୟମ 
ଦ୍ଵାରା ଗ୍ରହ ନକ୍ଷତ୍ର ଜୀବଜନ୍ତୁ ଓ ବୁକ୍ଷଲତା ଏପରିକି ନିର୍ଜୀବ ବସ୍ତୁଗୁଡ଼ିକ ପରିଗାଳିତ 
ହୋଇଥାନ୍ତି; ସେ ଗୁଡ଼ିକ ସେମାନଙ୍କର ଧର୍ମ କୂହାଯାଏ। ଏଣୁ ଭାବତଃ ନିୟମ ପାଳନ ହିଁ 
ଧର୍ମ। 
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ଧର୍ମ ଧାରଣା ସହିତ କ୍ରିୟା ସମ୍ପାଦିତ ହେଲେ ବ୍ୟାପକ, ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ, ସହଜ, 
ବୋଧଗମ୍ୟ ଓ ଭାବପ୍ରବଣ ହୋଇଥାଏ । ଭାରତରେ ପ୍ରତ୍ଯେକ ନାଟ୍ୟ ବା ନାଟ୍ଯାଂଶ 
(ନୃତ୍ୟ, ବାଦ୍ୟ, ପୁରାଣ ପାଠ, ଗୀତ ଗାନ) କୌଣସି ନା କୌଣସି ସାଂପ୍ରଦାୟିକ କର୍ମ 
ସହ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀଭୀବେ ଯୋଡ଼ି ହୋଇ ରହିଥଲା। ଶିବ (ଭୈରବ) ଓ କାଳିକାର ଉପାସନା 
ସହ ଦଣ୍ଡଯାତ୍ରାା କରମସାନୀ (ଭାଗ୍ଯଦେବୀ) ଉପାସନା ସହ କରମାନାଚ, ଆଦିବାସୀ 
ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ସହ ଧାଙ୍ଗଡ଼ୀ ଧାଙ୍ଗଡ଼ା ନାଚ, ଦୁର୍ଗାପୂଜା ( ଭାଇଜିଉିତିଆ) ସହ ଡାଲଖାଇ 
ନାଚ, ପୂଜାପାଠ ପୂର୍ବକ ଶିକାର, ବ୍ରତ, ବିବାହ ଆଦି କର୍ମକୁ ଧର୍ମ ସହ ଯୋଡ଼ିବା, 
ରାଜାଙ୍କୁ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କର ଚଳନ୍ତି ପ୍ରତିମା ଓ ପ୍ରଜାଙ୍କୁ ରାଜାଙ୍କ ପୁତ୍ରକନ୍ୟା ଜ୍ଞାନ, ବିଦ୍ୟାଧ୍ୟୟନରେ 
ଗଣେଶ ଓ ସରସ୍ଵତୀ ପୂଜା ଆଦି ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଧର୍ମର ଆବରଣ ଭିତରେ ରଖୁ ପବିତ୍ରଭାବେ 
ସମ୍ପାଦନର ବିଧୁ ଥଲା | ପୁରାଣକୁ ମଧ୍ଯ ଦେବ ଜ୍ଞାନରେ ପୂଜାପୂର୍ବକ ପବିତ୍ର ଦେହ ଓ ମନ 
ସହିତ ପଠନ, ଶ୍ରବଣ ଓ ମନନ ହୋଇଥାଏ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପୁରାଣରେ ପ୍ରଥମେ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ, 
ପୂଜା ଆଦି ଅନୁସୃତ ହୋଇଥାଏ। ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଆଦି ମଧ୍ୟ ସେହିପରି ଧର୍ମକୈନ୍ଦିକ। 

ନାଟକକୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବା, ଏକ ସୁରକ୍ଷାମୂଳକ ବାଡ଼ (ବେଷ୍ଟନୀ) ମଧ୍ଯରେ 
ବୈଜ୍ଞାନିକ କୌଶଳରେ ନିର୍ମିତ ମଞ୍ଚ, ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ, ନେପଥ୍ୟ ଆଦିର ପ୍ରବର୍ଭକ ହେଲେ 
ଭରତ ମୁନି । ସେ ମନୋବୃଭିଗତ ସମସ୍ତ ବର୍ଗର ମଣିଷର ତୁଷ୍ଚି, ମନୋରଞ୍ଜନ ଓ ମାନସିକ 
ବିକାଶକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ ରଖୁ ମଞ୍ଚରେ ସମସ୍ତ ବର୍ଗର ସମ୍ମାନାର୍ଥେ ବଳି ପ୍ରଦାନ ଓ ଉପାସନା ଆଦି 
ବିଧୂ ପ୍ରବର୍ଭନ କରିଥ୍‌ଲେ। ବୈଦେଶିକ ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରାୟ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ଯମଞ୍ଚ ବିନା 
ପୁଜାପାଠ, ବିନା ନିୟମ ଓ ଅର୍ଥାଗମ ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ପରିଚାଳିତ ଓ ବିଫଳ ହେଲା। 

ଦର୍ଶକ ଅନ୍ତରକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିବା ନିମିତ୍ତ ନାଟ୍ୟ ପରିଚାଳକ, ଅଭିନେତା ଆଦି 
ଏକ ନିଷ୍ଠା ପାଳନ କରନ୍ତି। ପବିତ୍ର ଶରୀର, ପବିତ୍ର ମନ ଓ ନିୟମ ନିଷ୍ଠା (ହବିଷ୍ୟ, 
ମୈଥୁନ ବର୍ଜ୍ଜନ, ନିରାମିଷ ଭୋଜନ, ପରିବାରଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଜୀବନଯାତ୍ରା ଆଦି) ସେମାନଙ୍କୁ 
ପବିତ୍ର କର୍ମରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ | ଏହା ଦର୍ଶକ ମନରେ ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥାଏ। 
ଆଜି ମଧ୍ଯ ଯଦି ଧର୍ମନିଷ୍ଠା ସହକାରେ ନାଟ୍ୟ, ଚିତ୍ରନାଟ୍ୟ ଓ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ନାଟ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରାଯାଏ, ତାହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନର ଗଭୀରତମ ପ୍ରଦେଶକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରିବ, ଏହା 
ନିଃସନ୍ଦେହ ଭାବେ କୁହାଯାଇ ପାରେ ସ୍ଵାର୍ଥବର୍ଜିତ, ଧର୍ମଧାରଣାଯୁକ୍ତ, ନିଷ୍ଠା ଦ୍ଵାରା ସଂପାଦିତ 
ଜନକଲ୍ୟାଣମୂଳକ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହେବାରେ ଯଦି ସନ୍ଦେହ କରିବା, ତେବେ 
କେଉଁଟାକୁ ବିଶ୍ବାସ କରିବା ? @ + 
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ରିଘା ବୁଢ଼ା 


ବାର୍କ୍ୟ ଯେତେ ଯେତେ ବଢ଼ି ଯାଉଥାଏ, ବିଦାୟବେଳ ସେତେସେତେ 
ନିକଟତର ହୋଇଯାଉଥାଏ। ଏକଥା ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି କିନ୍ଧୁ ସମସ୍ତେ ବୁଝନ୍ତି ନାହିଁ। 
ଶରୀରର ସମସ୍ତ ଯନ୍ତ୍ରପାତି ଧୀରେ ଧୀରେ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଆସନ୍ତି। ପରିପାକ ଶକ୍ତି ଅଭାବରେ 
ଖାଇଥିବା ଖାଦ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଠିକ୍ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିପାରେନାହିଁ। ଶରୀରରେ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକର 
ଅଭାବ ଯୋଗୁଁ ବିଭିନ୍ନ ପଦାର୍ଥ ଖାଇବାକୁ ଇଚ୍ଛା ହୁଏ, କିନ୍ତୁ ହଜମ ହୁଏ ନାହିଁ, ଏଣୁ 
ଗୋଟିଏ ଦୁର୍ବଳତା ଅନେକ ଦୁର୍ବଳତାକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଏ। 

ପରିପୋଷକ ତତ୍ତ୍ତର ଅଭାବରେ ମସ୍ତିଷ୍କ ସଂକୂଚିତ ହୋଇଯାଏ। ଏଣୁ ଏକ 
ଦୀର୍ଘକାଳୀନ ଅଭିଜ୍ଞତା ଥଲେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵଭାବ ବାଳକ ସଦୃଶ ହୋଇଯାଏ। ବାଳକ 
ବାଳିକାଙ୍କ ସହ ବନ୍ଧୁତା ବେଶ୍‌ ଜମିପାରେ। କିନ୍ତୁ ବାଳକ ବାଳିକା ଅଧକ ସମୟ 
ସେମାନଙ୍କର ସାନ୍ଧିଧ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି ନାହିଁ। ଯୁବକ ଯୁବତୀ ନିଜ ଭାବରେ କାମ କରିବା, 
ସଂସାରକୁ ସେବା କରିବା ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି। ବୃଦ୍ଧ ବୃଦ୍ଧାଙ୍କ ଉପଦେଶ ଯଥାର୍ଥ ଅଥଚ 
ପାଳନ ଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ ବୋଲି ଧରିନିଅନ୍ତି। ଏମାନଙ୍କ କଥା ପୂର୍ବକାଳିଆ, ବର୍ଭମାନ 
ସମୟୋପଯୋଗୀ ନୁହେଁ ବୋଲି ମଧ୍ଯ ଧରିନିଅନ୍ତି। ଫଳତଃ ବୃଦ୍ଧବୃଦ୍ଧା କେବଳ କଥାରେ 
ପରିବାରର ମୁଖ୍ୟ ଓ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଅଲଗା ହୋଇଯାନ୍ତି। ଧୀରେ ଧୀରେ ଏମାନେ ପରିବାର 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅଯୋଗ୍ୟ ହୋଇ ପରିବାରଠାରୁ ଛାଡ଼ିପଡ଼ନ୍ତି । ବିଜ୍ଞ ବୃଦ୍ଧମାନେ ନିର୍ଲିପ୍ରତା ବଳରେ 
ନିଜକୁ ନିଜେ ଅଲଗା କରିନିଅନ୍ତି। ସବୁଠି ଥାଇ କେଉଁଠି ହେଲେ ରହିଯାନ୍ତି ନାହିଁ। କିନ୍ତୁ 
ଅଳବୂ୍ଧି ଲୋକ ଏପରି ସ୍ମିତି ସମ୍ଭାଳି ପାରଚ୍ତି ନାହିଁ। ସର୍ବଦା ଚିନ୍ତା ଓ ପାରିବାରିକ କଳହ, 
ଅଶାନ୍ତି, କାନ୍ଦବୋବାଳ, ନ୍ଯାୟପଞ୍ଚ ଲାଗିରହେ, ପାରିବାରିକ ଜୀବନଯାତ୍ରା ସମସ୍ତଙ୍କ 
ପକ୍ଷରେ ଦୁର୍ବିସହ ହୋଇଉଠେ । ଶତ୍ରୁମାନେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଦୁର୍ବଳତାର ସୁଯୋଗ ନେଇ 
ଉପଦେଷ୍ଟା ପାଲଟିଯାନ୍ତି। ନୀଚମନା ଶତ୍ରୁମାନେ ସଫଳଭାବେ କଳହ ବଢ଼ାଇ ପୂର୍ବ 
ଶତୃତାର ପ୍ରତିଶୋଧ ନିଅନ୍ତି । 


A [HF 
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ଶଳାବୁଢ଼ାର - ନାଟ୍ୟ. ଦଶନ 


ବିଜ୍ଞ ପରିବାର ପରିଗାଳକମାନେ ପରିବାରର ସଭ୍ୟମାନଙ୍କୁ ବୁଝାଇବା ନିମିତ୍ତ 
ସଫଳ ପ୍ରୟାସ କରିଥାନ୍ି। ବୁଢ଼ାବୁଢ଼ୀଙ୍କର ସ୍ଵଭାବ ଏହିପରି ହୋଇଯାଏ। ଆମକୁ ମଧ୍ଯ 
ବୂଢ଼ାବୂଢ଼ୀ ହେବାର ଅଛି। ଏମାନଙ୍କୁ ସହ୍ୟ କରିବା ଆମର ଧର୍ମ। ଯାହା କହିଲେ ହଁ ହଁ 
କରିଦେଲେ ହେଲା। ଏମାନଙ୍କୁ ସନ୍ତୋଷ କଲେ ଆଶିର୍ବାଦ ଦିଅନ୍ତି। ଏମାନଙ୍କ ଆଶିର୍ବାଦ 
ଓ ଅଭିଶାପ ନିଷ୍ଠଳ ହୁଏ ନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ଏମାନେ ରିଘା ଅର୍ଥାତ୍‌ କିଟିମିଟିଆ। ଆଶ୍ଚର୍ଯ 
କଥା-ବୁଢ଼ାବୂଢ଼ୀଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କ ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ରିଘା' କହିଦେଲେ, ସମସ୍ତ ସମସ୍ଯା 
ସମାଧାନ ହୋଇଯାଏ। ଉଦାରତା, ସହିଷ୍ଣୁତା, ସେବା, ବିଗାରଶକ୍ତର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟିଥାଏ | 
କିନ୍ତୁ ବୃଦ୍ଧବୂଦ୍ଧାଙ୍କ ମହତ୍ବ ଟିକିଏ ହ୍ରାସ ପାଇଯାଏ। ଅନ୍ଧ ବୁଦ୍ଧି ଖଟାଇ ପାରିଲେ ଏମାନଙ୍କର 
ମହତ୍ବ ହ୍ରାସକୁ ମଧ୍ଯ ଅଟକାଯାଇପାରେ । 

ଏ ସମସ୍ତ ଅସ୍ବାଭାବିକତା ସତ୍ତ୍ବେ ବାର୍କ୍ୟର ମହତ୍ଵ ଅପରିମେୟ। ସ୍ଵଭାବତଃ 
ଏମାନେ ନିର୍ଲିପ୍ତ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏମାନଙ୍କ ସ୍ବେହ, ସଦ୍‌ଭାବ, ଆଶିର୍ବାଦ ଓ ଉପଦେଶ 
ସମସ୍ତଙ୍କ ପ୍ରତି ସମାନଭାବେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଥାଏ ଦୁନିଆଁକୁ ଏକ ଖେଳଘର ଓ ଜୀବନକୁ 
ଜନ୍ମ ଓ ମୂତ୍ୟୁ ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ ଏକ ସ୍ଵଜ ପରିମିତ କାଳ, ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ପଥ ବୋଲି ଏମାନେ ଠିକ୍‌ 
ବୁଝିଥାନ୍ତି। ଏଣୁ ସମସ୍ତଙ୍କର ସମସ୍ତଙ୍କ ପ୍ରତି କର୍ଁବ୍ଯ, ବ୍ୟବହାର, ମଧୁରାଳାପ, 
ମଙ୍ଗଳାକାଂକ୍ଷା ଆଦି ମହତ୍ଗୁଣ ଏମାନେ ଆନ୍ତରିକ ଭାବେ ରହାନ୍ତି। ଏଣୁ ଏମାନେ 
କାହାରି ଶତ୍ରୁ ନୂହନ୍ତି। ଏମାନେ ଆଶୁତୋଷ, ଅଛ ଟିକିଏ ମଧୁର କଥା, ବ୍ୟବହାର, 
ଖାଦ୍ୟ ପରିବେଷଣ, ପଦସେବା ବା ସଦାଗ୍ର ଦ୍ଵାରା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ଓ ଆଶିର୍ବାଦ ପ୍ରବଣ 
ହୋଇଥାନ୍ତି। ଯେପରି ବାଳକ ଗୋଟିଏ ଚକୋଲେଟ୍‌ରେ ତୁଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ। ପ୍ରଭେଦ 
ଏତିକି, ବାଳକ ଆନ୍ତରିକତା ଅଛି କି ନା ବୁଝିପାରେ ନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ଏମାନେ ଅଭିଜ୍ଞତା 
ପ୍ରଭାବରେ ଆନ୍ତରିକତା, ଛଳନା, ବାହାଦୂରି ପ୍ରଦର୍ଶନ ଆଦି ମନୋଭାବ ଯଥାର୍ଥ ଭାବେ 
ବୁଝିପାରନ୍ତି । ଭଗବାନଙ୍କ ପରି ଏମାନେ ମଧ୍ଯ ମନୋଭାବକୁ ହିଁ ମହତ୍‌ ଦିଅନ୍ତି ଦ୍ରବ୍ଯକୁ 
ନୁହେଁ। ଦ୍ରବ୍ଯ ମନୋଭାବର ଏକ ସାଂକେତିକ ପ୍ରତିରୂପ ମାତ୍ର । ଏମାନଙ୍କ ଉପଦେଶ ଓ 
ଆଶିର୍ବାଦ ଛଳନା ରହିତ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାର ଉଦାହରଣ ଦ୍ଵାରା ପରିପୁଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ। 
ମହାଯାତ୍ରୀ ( ମୃତ୍ୟୁଯାତ୍ରୀ)ର ସଂସାର ବନ୍ଧନ ନିଶ୍ଚୟ ସୀମିତ। ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। 
ଏଣୁ ମନୋଭାବ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ବ୍ଯାପକ ହୋଇଥାଏ। ଖଣି ଭିତରେ ସମ୍ପଦ ଥାଏ। 
ଏହା ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ଏହା ସମସ୍ତଙ୍କର ଲଭ୍ୟ ହୋଇ ନଥାଏ। କେବଳ ବିଜ୍ଞ, 
ଚେଷ୍ଟିତ, କଷ୍ଟସହିଷ୍ଣୁ ଓ ସହଯୋଗ ମନୋବୃତ୍ିଧାରୀମାନେ ଏହାର ଅଧ୍ଵକାରୀ: ହୋଇଥାନ୍ତି! 
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ଶଳାଚବୁଢ଼ାର ନାଟ୍ୟ ଦଶନ 


ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ବୃଦ୍ଧବୃଦ୍ଧାଙ୍କ ଅନ୍ତର ବହୁ ରନ୍‌ର ଭଣ୍ଡାର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହି ରନ୍‌ ସମସ୍ତଙ୍କର 
ଲଭ୍ୟ ହୋଇନଥାଏ। 

ମୋଟ ଉପରେ ବୃଦ୍ଧବୃଦ୍ଧା ବହୁ ଅଭିଜ୍ଞତାର ସମ୍ଚଦ ନେଇ କାଳ ଗର୍ଭକୁ ଲମ 
ପ୍ରଦାନ କରୁଥାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ଠାରୁ ନିଜ ଶକ୍ତିମତେ ଏହା ସଂଗ୍ରହ କରିନେବା ସମସ୍ତଙ୍କର 
କର୍ଭବ୍ୟ । ଏମାନେ ସମାଜର ସମ୍ମାନନୀୟ ବିଭବ। ଆମେ ସମ୍ପଦଠାରୁ ବହୁଗୁଣରେ 
ଏମାନଙ୍କୁ ସେବାଦ୍ଵାରା ରକ୍ଷାର ବିଧାନ କରି ସମାଜକୁ ମହତ୍‌ କରିପାରିବା ଏମାନଙ୍କର 
ଅବଜ୍ଞା ସମାଜର ଅଧଃପତନର କାରଣ ହୋଇଥାଏ | ସମାଜର ସମସ୍ତଙ୍କ ପ୍ରତି ଏମାନଙ୍କର 
ଉଦାର ଭାବ ଯୋଗୁଁ ଏମାନେ ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ ସମାନ ଭାବେ ପୂଜା ହେବା ଉଚିତ୍‌ | 

ନାଟ୍ୟକାର ଏମାନଙ୍କର ଭୂମିକା ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ଉପରେ ତାଙ୍କର 
ସଫଳତା ଏକାନ୍ତ ନିର୍ଭରଶୀଳ, ଆନ୍ତରିକ ଭାବର ଅନୁଧ୍ୟାନ ନକରି ବାହ୍ୟଭାବ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ଅନୁଚିତ ଓ ସାମାଜିକ ଅନ୍ୟାୟ । ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। 

ମୁଁ ଜାଣୁଛି, ମୋ ଅପେକ୍ଷା ଅଧକ ବୟସ୍କମାନଙ୍କ ମନୋଭାବ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା 
ଯୋଗ୍ୟତା ମୋର ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ। ଯାହା ଲେଖ୍ୁଲି, ମୋର ଭାବନା ଅନୁସାରେ, 
ଅତଏବ ସ୍ଵନ୍ଥ। “ କେ ଗଣିପାରିବ ସରଗ ତାରା, କେ ଗଣି ପାରିବ ବରଷା ଧାରା।” କିନୁ 
ମୋଠାରୁ ଅନ୍ଚବୟସର ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ ନିମିତ୍ତ କିଛି ଲେଖୁଦେଇଛି 
ମାତ୍ର। ମୋର ଏହି ଧୃଷ୍ଟତା ନିମିତ୍ତ ସମାଜର ସମସ୍ତ ବୃଦ୍ଧବୃଦ୍ଧାଙ୍କୁ ସାଷ୍ଟାଙ୍ଗ ପ୍ରଣିପାତ 
ପୂର୍ବକ କ୍ଷମା ମାଗିନେଉଛି। 

ଜ୍ଞାନ ବୃଦ୍ଧ ଓ ବୟୋବ୍ଧଦ୍ଧ ଉଭୟେ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମସ୍ତରୀୟ | ଅତଏବ 
ଉତୟଙ୍କୁ ନମସ୍କାର । ବୟୋବୃଦ୍ଧ ଦୀର୍ଘକାଳୀନ ଜୀବନଯାତ୍ରାରେ ଅନେକ ଜ୍ଞାନ ଓ ଅନୁଭୂତି 
ଆହରଣ କରିଥାନ୍ତି ଜ୍ଞାନବୃଦ୍ଧ ସ୍ଵୀୟ ପଠନ, ଅନୁଧ୍ୟାନ ଓ ମାନସିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଫଳରେ 
ଅଛ ବୟସରେ ଅଧୁକ ମାତ୍ରାରେ ମାନସିକ ବିକାଶର ଅଧ୍ଵକାରୀ ହୋଇଥାନ୍ତି। ଏମାନଙ୍କର 
ଅନୁଭୂତି ଯେତେ ଅଧକ ହେଉଥାଏ ଭାବଧାରା ସେତେ ପରିମାର୍ଜିତ ହେଉଥାଏ। 

ନାଟ୍ୟକାର ଏମାନଙ୍କ ଚରିତ୍ର ସହ ନାଟକର ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କଲାବେଳେ 
ନିଜକୁ ଏମାନଙ୍କର ଚରଣ ସେବକ ସ୍ତରରେ ରଖୁ କାର୍ଯ୍ୟପନ୍ଧା ନିରୂପଣ ନକଲେ ସବୁକିଛି 
ଓଲଟପାଲଟ ହୋଇଯିବା ଭୟ ନିଶ୍ଚିତ। କାରଣ ସେମାନଙ୍କୁ ବୁଝିବାଟା ହିଁ ଅବହେଳିତ 
ହୋଇଯିବ । ଵ +® 
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ବିଶ୍ଵାସ ଧାରଣା, ଜ୍ଞାନ ଓ ଦର୍ଶନ! 
(ନାଟକରେ ଏମାନଙ୍କର ସ୍କାନ ନିରୂପଣ) 


ମାନବ ଚିନ୍ତା ବ୍ୟାପକ ଓ ଅସୀମ ଓ ଏହା ଜ୍ଞାନ ସହାୟତାରେ ପରିଗାଳିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜ୍ଞାନର ବୃଦି ଯେତେ ଅଧୁକ ହୁଏ ଚିନ୍ତାର ବ୍ୟାପକତା ସେତେ 
ବଢ଼ିଯାଏ। ସୂର୍ଯ୍ୟ ଦେହର ଗର୍ଭ ବିଷୟରେ ଅଜ୍ଞାନ ବ୍ୟକ୍ତି, ତାହା ଭିତରେ ବିଚରଣର 
ଚିନ୍ତା କରିବ କିପରି ? ଏହିପରି ସର୍ବତ୍ର ଏହି ସତ୍ୟ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇପାରିବ 
ଧାରଣା- ପଞ୍ଚ ଜ୍ଞାନେନ୍ଦିୟ, ପଞ୍ଚ କର୍ମେହଦ୍ରିୟ (ପାଦ, ପାଣି, ଗୁହ୍ୟ, ଉପସ୍ଥ ଓ ବାକ୍‌) ଓ 
ମନଂ- ଏହିପରି ଏଗାରଟି ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସହାୟତାରେ ଆମେ ଯେଉଁ କଥା ବୁଝିଲୁଁ ତାହା ଆମର 
ଧାରଣା” କୁହାଯାଏ । ଏହାର ଅର୍ଥ ଧରି ରଖୁବା | ଧାରଣା ସର୍ବଦା ନିର୍ଭୁଲ ହୁଏ ନାହିଁ| 
କାରଣ ସତ୍ୟରେ ଉପନୀତ ହୋଇ ନଥବା ବ୍ୟକ୍ତିର ଭାବନା ମଧ୍ଧ ସତ୍ୟାଶ୍ରୟୀ ହୋଇପାରେ 
ନାହିଁ। ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ- ବର୍ଷାଜଳ ଧାରଧାର ହୋଇ ପଡ଼ିବାପରି ଦେଖାଯାଏ। ଆକାଶର 
ତାରକା ସମୂହ ଆକାଶ କୁସୁମ ପରି ଦେଖାଯାନ୍ତି। ଏଣୁ ଏତାଦୃଶ ଧାରଣା ରହିଥୁଲା। 
ବିଜ୍ଞାନ ଦ୍ଵାରା ଆମେ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରମାଣ ପାଇଲୁ, ଜାଣିଲୁ ଯେ-ଜଳ ଧାର ପ୍ରକୃତରେ 
ଜଳ ବିନ୍ଦୁ ମାତ୍ର ଓ ତାରକା ଗୁଡ଼ିକ କଛନାତୀତ ଭାବେ ବୃହତ୍‌ । ଆମେ ଯାହା ଦେଖୁଁ 
ତାହା ସର୍ବଦା ଠିକ ହୁଏ ନାହିଁ । ଚକ୍ଷୁର ମଧ୍ଯ ଭ୍ରମ ଥାଏ। ଆମେ ଦେଖୁପାରୁ ନଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ଜୀବାଣୁ ଥାଏ ଓ ଦେଖୁପାରୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ନଥାଏ | କିନ୍ତୁ ନିଜ ଧାରଣାକୁ ଆଶ୍ରୟ 
କରି ମଣିଷ ଚଳେ | ଅନ୍ୟ ଉପାୟ ନାହିଁ| 
ବିଶ୍ଵାସଟ ଧାରଣା ସ୍ଥାୟୀ ହେଲେ ବିଶ୍ବାସରେ ପରିଣତ ହୁଏ। ପୁନଶ୍ଚ ପୂର୍ବକମାନଙ୍କର 
ଧାରଣା ଓ ବିଶ୍ଵାସ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇ ଆମର ବିଶ୍ଵାସର ପରିସର ବଢ଼ିଯାଏ । ଭୂତ-ପ୍ରେତ 
ବିଶ୍ଵାସ, ପୁନର୍ଜନ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସ, ଦେବ ବିଶ୍ଵାସ ସହିତ ସମ୍ପଦାୟ ପ୍ରବର୍ଭକମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
ନାନା ବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି। ଜ୍ଞାନର କଷଟି ପଥରରେ ନ କଷି ଏଗୁଡ଼ିକୁ ନିର୍ଭୁଲ କହିହେବ 
ନାହିଁ। ପୁନଶ୍ଚ ବିଶ୍ଵାସ ଗୁଡ଼ିକ ଜ୍ଞାନକୁ ମଧ୍ଯ ନିଜ ପଟକୁ ଟାଣିବାର ପ୍ରବଳ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଥାନ୍ତି। ଏଣୁ ବାକ-ବିତଣ୍ଡା ସହ ରୋଷ-ରାଗ ମଧ୍ଯ ଉପସ୍ଥିତ ହୁଏ ଓ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନ କଳୁଷିତ ହେବା ଭୟ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । 
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ଜ୍ଞାନ- ପ୍ରମାଣ ସାପେକ୍ଷ ବ୍ୟାବହାରିକ ତଥ୍ୟକୁ ଜ୍ଞାନ କୁହାଯାଏ । ତର୍କ ଏହାକୁ ବଳବତ୍ତର 
ଓ ପ୍ରମାଣ କରିଥିବାରୁ ଅକାଟ୍ୟ ହୋଇଥାଏ। ତର୍କସିଦ୍ଧ ନହେଲେ କୌଣସି ବ୍ୟାବହାରିକ 
ବ୍ୟାପାର ଜ୍ଞାନ ପାଲଟିପାରେ ନାହିଁ। ପ୍ରମାଣ ତର୍କର ଏକ ଅଙ୍ଗ ମାତ୍ର । ଭାରତୀୟ ରୀତିରେ 
ଗରି ପ୍ରକାରେ ସିଦ୍ଧ ତଥ୍ୟକୁ ପ୍ରମାଣିତ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଏ। 
୧. ଗାକ୍ଷୁଷ - ପଞ୍ଚ ଜ୍ଞାନେନ୍ଦ୍ରିୟ ସହାୟତାରେ ମନ ଯେଉଁ କଥା ଧାରଣ କରେ 
୨. ଆନୁମାନିକ- ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସହାୟତାରେ ମନ ଯେଉଁ କଥା ଧାରଣ କରେ। 
୩. ପ୍ରାମାଣିକ- ରାସାୟନିକ, ବାସ୍ତବ, ଗାଣିତିକ ଓ ତାର୍କିକ ସତ୍ୟ । 
୪. ସିବାନ୍ତ- ମୁନିରଷିମାନେ ପ୍ରକୃତି ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ତଥା ସେମାନଙ୍କ ଗୁରୁମାନଙ୍କ ଅଧ୍ୟୟନ, 
ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣର ଫଳକୁ ଯୁକ୍ତି ଓ ପ୍ରମାଣ ମାଧ୍ୟମରେ ଯେଉଁ ସତ୍ୟକୁ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି | ତର୍କ 
ଯେଉଁ ପରିସରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିପାରେ ନାହିଁ। ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦାର୍ଶନିକ ଓ ଭାବ ପ୍ରଧାନ ସତ୍ୟ। 
ଇଶ୍ଵର ସିବ୍ଧାନ୍ତ ଏଥରେ ପ୍ରଧାନ ! 

ଏ ସମସ୍ତ ଜ୍ଞାନର ଅଙ୍ଗ | ଏହା ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଧାରଣାକୁ ପରୀକ୍ଷା ନକରି ସ୍ବୀକାର 
କରେନାହିଁ 
ଦର୍ଶନ- ଜ୍ଞାନର ଭାବରୂପକୁ ଦର୍ଶନ କୁହାଯାଏ । ଏଣୁ ଦର୍ଶନ ଶାସ୍ତ୍କୁ ଜ୍ଞାନ ଯୋଗ 
କୂହାଯାଏ। ସାଂସାରିକ ବିରଗାରଧାରାର ଏହା ଅନେକତ୍ର ପରିପନ୍ଛୀ ହୋଇଥାଏ। ଏଣୁ 
ଏହାକୁ ବିଜ୍ଞାନ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ । ବିଜ୍ଞାନର ଅର୍ଥ ବିଶେଷ ଜ୍ଞାନ ଓ ବିପରୀତ ଜ୍ଞାନ, ଜ୍ଞାନ 
ସାଂସାରିକ ଲାଭକ୍ଷତି, ସୁଖଦୂଃଖର ସହାୟକ ହେଲାବେଳେ, ଦର୍ଶନ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଶାନ୍ତି, 
ସ୍ଥିରତା, ବିଗାର, ସହିଷୁତା, ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଆଦିର ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ ଦର୍ଶନ ବିହୀନ ଜ୍ଞାନ 
` ନିଷ୍ଳ ଓ ବ୍ୟାଧବବତ୍‌ ହୋଇପାରେ ! ଜ୍ଞାନ ମଣିଷକୁ ସର୍ବଦା ଚିନ୍ତାକୁଳ, ବ୍ୟାକୁଳ ଓ 
ବିଭ୍ରାନ୍ତ କଲାବେଳେ ଦର୍ଶନ ଶାନ୍ତ, ସହାସ୍ୟ, ସଦାଗାରୀ, ନମ୍ର ଓ ସମ୍ମାନନୀୟ କରି 
ତୋଳେ | 

ଚିନ୍ତାର ବ୍ୟାପକତା ଓ ନାଟକର ବ୍ୟାପକତା ସମାନ। ନାଟକର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷେତ୍ର 
ହିଁ ଚିନ୍ତା ରାଜ୍ୟ। ଅତଏବ କୌଣସି ବିଭାଗର ଚିନ୍ତା, ଭାବ, ଜ୍ଞାନନ କୌଶଳ, ଧାରଣା, 
ବିଶ୍ଵାସ ଆଦି ନାଟକର ସୀମା ଲଂଘନ କରିପାରେ ନାହିଁ। ଅଧ୍ଧକନ୍ଧୁ ଏହା ଏ ସମସ୍ତକୁ 
ଯୌଚ୍ତିକତା, ବିଚକ୍ଷଣତା ଓ ପରିମାପକତା ଦ୍ଵାରା ଯଥାର୍ଥ ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶନର ସହାୟକ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ | 
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ଉପମା 


ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ଉଦାହରଣ ବିଚାର କରାଯାଉ - 


ଦୁଇଟି ଦିଗ:- ଭୋଗ-ତ୍ଯାଗ, ଜ୍ଞାନ-ତ୍ୟାଗ, ଜ୍ଞାନ-ଦର୍ଶନ, ସୁଖାନୁଭବ-ଦୁଃଖାନୁଭବ, 
ଲିପ୍ରି-ନିରଲିଫ୍ତିୟ ଅନୁଜ୍ଞାଅବଞ୍ଞା, ସୁଫଳ-କୁଫଳ, ଅସ୍ଵାଦ-ସୁସ୍ବାଦ, ଶାନ୍ତିଆବେଗ, 
ଲୌକିକ-ପାରତ୍ରି ନ, ବ୍ୟବସ୍ଥା- ଅବ୍ୟବସ୍ଥା; ଚାତୁର୍ଯ୍ୟଟଣଚଦାର୍ଯ୍ୟ ରାଗ-ବିରାଗ, ବିଗାରଯୁକ୍ତ- 
ଥିଦ୍ଧତ୍ୟ, ଆଦି ଅନକ କିଛି। ସ୍ଥାନ-କାଳ-ପାତ୍ର ବିଶେଷରେ କେତେବେଳେ କେଉଁଟା 
ଉପଯୋଗୀ ହୋଇଥାଏ। ଅତଏବ କୌଣସିଟା ଭଲ କି ମନ୍ଦ ନୂହେଁ। ସେହିପରି ମଧ୍ଯ 
ଦୁଇଟି ପାଖ ଥାଏ । ପୁନଶ୍ଚ ଢ଼ୋଲର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ମୂଦୁ-ମଧ୍ୟମ ଓ ଉଚ୍ଚ ଆଘାତ ଦ୍ଵାରା 
କମ୍ପନ ଜନିତ ବହୁ ଫୁକାର ଶବ୍ଦର ଉତ୍ପତ୍ତି ହୋଇଥାଏ | ସେହିପରି ଜ୍ଞାନନ ରସ ଓ ଭାବର 
ମୃଦୁ, ମଧ୍ୟମ ଓ ଉଚ୍ଚ ଆଘାତ ମନୋରାଜ୍ୟରେ ନାନା ପ୍ରକାର କମ୍ଚନଜନିତ ଶବ୍ଦ ଜାତ 
କରିଥାଏ। ଇତିହାସ, ଭୂଗୋଳ, ଉଭିଦଜ୍ଞାନ, ପ୍ରାଣୀଜ୍ଞାନ (ବିଜ୍ଞାନ ନୁହେଁ) ଜ୍ୟୋତିଷ, 
ଚିକିସ୍ସା ରସାୟନ, ପଦାର୍ଥଜ୍ଞାନ, ନୃତ୍ତ ଅଭିନୟ, ନ୍ୟାୟ, ଯୋଗ, ଦର୍ଶନ ଆଦି ଜ୍ଞାନର 
ସମସ୍ତ ବିଭାଗ ମନୋରାଜ୍ୟରେ ଅଳ୍ଚାଧ୍ବରକ କମ୍ଚନଜନିତ ଶବ୍ଦ ଜାତ କରନ୍ତି। ବିଚକ୍ଷଣ 
ଢୁଲିଆ ବିବିଧ ସ୍ଥାନରେ ବିବିଧ ଆଘାତ ଦ୍ଵାରା ଉତ୍ପନ୍ନ ବିଭିନ୍ନ ଶବ୍ଦକୁ ସଂଗଠିତ ରୀତିରେ 
ପ୍ରକାଶ କରି ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତର ଯଥାର୍ଥ ଭାବାଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ସହାୟତା କରିଥାଏ । ଯେପରି 
ନାଟ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ବିଭିନ୍ନ ଜ୍ଞାନକୁ ମାତ୍ରାନୁସାରେ ତାଳ-ମାନ ରକ୍ଷା କରି ବିଚକ୍ଷଣତା 
ପୂର୍ବକ ସଂଗଠିତ କରି ଦର୍ଶକ ମନରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବ ସଂଚାର କରିଥାଏ। ନତୁବା ଚେଷ୍ଟା 
ବ୍ୟର୍ଥ ହୁଏ ଅର୍ଥାତ୍‌ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ଭାବ ପରିବେଷଣ କରିବାକୁ ବିଗାରିଥାଏ, ତାହା 
ହୋଇ ପାରେ ନାହିଁ 


ସତ୍ୟରେ ଉପନୀତ ହେଲେ ଯାଇ ତାକୁ ଜ୍ଞାନ କୁହାଯିବ | ଅନ୍ୟଥା ଏହା ଭ୍ରମ 
ମଧ୍ୟ ହୋଇପାରେ | ସତ୍ୟରେ ଉପନୀତ ହେବା ପରେ ତାହା ଉପରକୁ ଆଉ କିଛି ନ 
ଥାଏ | ଏଣୁ ପ୍ରୟୋଗାମୂକ ‹ ବିଜ୍ଞାନଂ ଏକ ଭ୍ରମ |( ବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥ ଦର୍ଶନ), ଯେପରି 
ପର୍ବତର ଅଗ୍ରରେ ପହଞ୍ଚଲେ ଯାଇ ପର୍ବତ ଚଢ଼ିବା କୁହାଯିବ, ଅନ୍ୟଥା ଏକ ପାବଛ୍ଥକୁ 
ଗତି ମାତ୍ର । ପାବଛୁ ଚେଷ୍ଟାର ପ୍ରତୀକ | 
oo 
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ଚେତନା ଜାଗରଣ ଛି 
ନାଚଂକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ 


ନଜାଣିଥ୍‌ବା କଥା ଜଣାଇବା ଅପେକ୍ଷା ଜଣାଶୁଣା କଥା ବୁଝାଇବା ଅତ୍ଯନ୍ତ 
କଠିନ ହୋଇଥାଏ। ଆମେ ଏବେ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଏକ ବିଷୟରେ ହାତ ଦେଉଛୁ। 
ଦେଖାଯାଉ ଆମେ କେତେଦୂର ସଫଳ ହେବା। 
(କ) ବୀଜ ମଧ୍ଯରେ ଭୂଣ ସୁପ୍ତ ଭାବରେ ଥାଏ । ଉପଯୁକ୍ତ ବାତାବରଣ ପାଇଲେ (ଜଳ, 
ବାୟୁ ଓ ତାପମାତ୍ରା ଅନୁସାରେ) ଜାଗିଉଠେ | ଯଦି ଉପଯୁକ୍ତ ବାତାବରଣର ଅଭାବ ହୁଏ, 
ତାହା କେବେ. ଜାଗିପାରେ ନାହିଁ । ସେହିପରି ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ। କିନ୍ତୁ ଥରେ ଜାଗିଗଲେ 
ପ୍ରାକୃତିକ ଭାବରେ ବା କୃଷକର ଅଳ ସହାୟତାରେ କ୍ରମବୃଦି ଲାଭ କରେ । ଫଳତଃ 
ତାହା ଜଗତ୍‌କୁ ବହୂ ଭାବରେ ସହାୟତା କରିପାରେ । 
(ଖ) ଅଣ୍ଡ ପ୍ରାଣୀମାନେ ଅଣ୍ଡା ଭିତରେ ଅପରିପକ୍ଟ ଅବସ୍ଥାରେ ଥବାବେଳେ ପ୍ରାୟ ତିନି 
ସପ୍ତାହ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମାତାର ଶରୀରରୁ ଉଷ୍ପଠତା ଆହରଣ କରି ପରିପକ୍୍‌ ହୁଅନ୍ତି(ଉଷୁମାଇବା) | 
ଏହା ଅଭାବରେ ଅଣ୍ଡା ଅକାମି ହୋଇଯାଏ ପୁନଶ୍ଚ ଅଣ୍ଡାରୁ ଜାତ ଶିଶୁ ମାତାର ଡେଣାତଳେ 
ଆଶ୍ରୟ ନେବା ଓ ମାତାଠାରୁ ଖାଦ୍ୟ ଖୋଜିବା ପ୍ରଣାଳୀ ଶିଖବା ଏକ କୌତୁକପ୍ରଦ 
ଅନୁଧ୍ୟାନ ହୋଇଥାଏ । 
(ଗ) ସ୍ତନ୍ୟପାୟୀ ପ୍ରାଣୀମାନେ ଭୂମିଷ୍ଠ ହେଲାବେଳେ ମାତା ସେମାନଙ୍କୁ ଚାଟିଚାଟି 
ସେମାନଙ୍କର ସର୍ବାଙ୍ଗରେ ନିହିତ କର୍ମଶକ୍ତି ଓ ଚେତନା ଶକ୍ତିକୁ ଜଗାଇଥାଏ। ଏ କ୍ରିୟା 
ପ୍ରାକୃତିକ ପ୍ରାଣୀକଗତରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ଭାବେ ବିବେଚିତ ହୁଏ। 
(ଘ) ଅଣ୍ଡକ ହେଉ ବା ସ୍ତନ୍ୟପାୟୀ ହେଉ ଯଦି ମାତା ଅନେକ ସନ୍ତାନର ଜନନୀ ଏକ 
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ସମୟରେ ହୁଏ ମାତାର ଦାୟିତ୍ବ ବ୍ୟତିରେକେ ଶିଶୁମାନେ ପରସ୍ପର ଦେହରେ ଘଷାଘଷି ଓ 
ଅନ୍ୟ ଦେହକୁ ଚଢ଼ାଚଢ଼ି ହେବାର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ। ଏହାଦ୍ଵାରା ସମସ୍ତ ଶିଶୁଙ୍କର ରକ୍ତ 
ସଂଗ୍ାଳନ, ବ୍ୟାୟାମ ଓ ସର୍ବୋପରି ଚେତନାର ଜାଗରଣ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ। 

(ଙ) ବିରାଡ଼ି ତା'ର ଶାବକମୀାନଙ୍କୁ ଶିକାର ପ୍ରବୃତ୍ତ ଖେଳ ମାଧ୍ୟମରେ ଶିଖାଉଥବା ପ୍ରାୟ 
ସମସ୍ତେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛନ୍ତି। ବିରାଡ଼ି ଛୁଆର ଜିନ୍‌ ବା ବଂଶଲକ୍ଷଣରେ ଶିକାର ପ୍ରବୃତଭି ତ 
ରହିଛି। କିନ୍ତୁ ଏହାର ଜାଗରଣ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ। ଅନ୍ଯ ପ୍ରାଣୀମାନେ ମଧ୍ଯ ମାଠାରୁ ଖାଦ୍ଯ 
ସଂଗ୍ରହ ଓ ଗ୍ରହଣ, ଆତମରକ୍ଷା ବିଧାନ କ'ଣ କରିବ ଓ କ”ଣ ନ କରିବ, କେଉଁଠାକୁ ଯିବ 
ବା ନଯିବ ବହୁ ବିଷୟ ଶିକ୍ଷା କରନ୍ତି। ଏସବୁ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସୁପ୍ତ ବଂଶଲକ୍ଷଣର 
ଜାଗରଣ ନିମିତ୍ତ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ | 

(ଚ) ମାନବ ଶିଶୁ ଜନ୍ନବେଳେ ଚିକ୍ଲାର ଛାଡ଼େ (କ୍ରନ୍ଦନ ନୁହେଁ) ଫଳତଃ ତା'ର ସ୍ଵାୟୁତନ୍ତତ 
ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ତନ୍ତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଏକ ପରିବର୍ଭିତ ପରିସ୍ଥିତି ସହିତ ଖାପଖୁଆଇ ଚଳିବାକୁ ଜାଗ୍ରତ 
ହୁଅନି । ଅନେକ ଶିଶୁ ହଠାତ୍‌ କାନ୍ଦନ୍ତି ନାହିଁ| ମୂରଛିତ ଭାବେ ପଡ଼ିରହନ୍ତି। ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଉଷୁମ ପାଣି ଓ ଥଣ୍ଡା ପାଣିରେ ବାରମ୍ବାର ପରିବର୍ଭନ କରି ଗାଧୋଇବାଦ୍ଵାରା ସ୍ବାୟୁ ତନ୍ତ 
ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଥାଏ | ଶିଶୁକୁ ସର୍ବାଙ୍ଗୀନ ଭାବେ ଘଷି ଘଷି ଧୋଇବା, ଡିଆଁଇବା, କାନରେ 
ଫୁଙ୍କିବା, ଘଣ୍ଟା ବଜାଇବା ଆଦି ସମସ୍ତ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ କାର୍ଯ୍ୟ ସ୍ଵାୟୁତନ୍ତରର ଜାଗରଣ ନିମିତ୍ତ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଏହି ଜାଗରଣ ଶିଶୁକୁ ପରିବର୍ଭିତ ପରିସ୍ଥିତିର ମଧ୍ଯ ସୂଚନା ଦେଇଥାଏ 

ଏ ସମସ୍ତ ତଥ୍ୟରୁ ଆମେ ଯଦି ବୁଝିବା, ପ୍ରାକୃତିକ ପରିସ୍ଥିତି ଓ ସ୍କାୟବିକ ଜାଗରଣ ଦ୍ଵାରା 
ଶିଶୁ ପାଳନ କରାଯାଇପାରେ, ତାହା ଅନେକାଂଶରେ ସତ୍ୟ ପ୍ରମାଣିତ ହେବ ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଯାନ୍ତିକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଦ୍ଵାରା ଏ ଉଭୟ ସୁବିଧା ଯୋଗାଇଦେଇ ଏକକାଳୀନ ବହୁସଂଖ୍ଯକ 
ଅଣ୍ଡାରୁ ଶିଶୁ ଉତ୍ପାଦନ ଓ ଯନଵ କରାଯାଇ ପାରୁଛି ମଧ୍ଯ | ଶିଶୁ ଅବସ୍ଥାରେ ଅନେକ ପ୍ରକାର 
ପ୍ନାଣୀ ସଂଗ୍ରହ କରି ପାଳନ କରାଯାଏ । କୂକୁଡ଼ାା ବତକ, କୁମ୍ଭୀର, ଆଦିଙ୍କର ଅଣ୍ଡାର 
ଯନ୍‌ ଓ ଶୁଆ, ହରିଣ, ଠେକୁଆମାନଙ୍କ କୁକୁର, ବିରାଡ଼ି ଆଦିଙ୍କର ଶାବକ ପାଳନକୁ 
ଲକ୍ଷ କରାଯାଉ | ଏମାନଙ୍କୁ ସମସ୍ତ ସୁବିଧା ସୁଯୋଗ ପାରୁପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯୋଗାଇ ଦେବାପରେ 
ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷଙଂ କଲେ | ଏମାନଙ୍କର ବିକାଶରେ କିଛି ଗୋଟିଏ ଅଭାବ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ 
ସତେ ଯେପରି ସମସ୍ତ ଚେଷ୍ଟାସତ୍ତେ ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିକାଶ ଆମ ଦ୍ଵାରା ହୋଇପାରୁନାହିଁ। 
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ସମସ୍ତେ ଏକ ସ୍ଵରରେ ସ୍ଵୀକାର କରିବେ ଯେ, ମାତ ସ୍ନେହ, ସାମାଜିକ ଆଦର ଓ ସ୍ଵଳଚ୍ଛନ୍ଦ 
ଜୀବନ ନିର୍ବାହ ଆମେ ଯୋଗାଇ ପାରିନାହୁଁ। ସ୍ପେହ ଓ ଆଦର ଏକ ଭାବ ମତ୍ର ଯାହା 
ମା ଓ ସମାଜଠାରୁ ଶିଶୁ ମନକୂ ସଂକ୍ରମିତ ହୁଏ। (ଶରୀରର କମ୍ପନ, ଶବ୍ଦ ବିଶେଷ, 
ଦର୍ଶନ, ସ୍ତର୍ଶନ, ଘ୍ରାଣ, ଆସ୍ବାଦନ ଆଦି ପଞ୍ଚ ତନ୍ମାତ୍ର ଦ୍ଵାରା) ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସ୍ଵରୂପ ଶିଶୁର 
ନିର୍ଭରଶୀଳତା, ବିଶ୍ଵାସ ଓ ସହନଶୀଳତା ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଜାଗ୍ରତ ହୁଏ । ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପ୍ରତି 
କିନ୍ତୁ ଶିଶୁର ଏପରି ଭାବ ହୋଇନଥାଏ। ମାତା ଓ ପ୍ରିୟ ଜନଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତି, ସଂସର୍ଗ ଆଦି 
ଶିଶୁ ବେଶ୍‌ ବୁଝିପାରେ। ଅପରିଚିତମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଅବିଶ୍ଵାସବଶତଃ ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ଖାଦ୍ୟ 
ଗ୍ରହଣ ନକରିବା, ସେମାନଙ୍କ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଚମକିବା, କାନ୍ଦିବା ଆଦି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ। 
କୁକୁର ଯେପରି ଅପରିଚିତର ଦର୍ଶନ, ଶ୍ରବଣ ଓ ଗନ୍ଧ ଦ୍ଵାରା ଭୁକିଉଠେ ପାଳିତ ହେବା 
ଅବସ୍ଥାରେ ଅବିଶ୍ଵାସର ଜାଗରଣ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଭୟଙ୍କର ଭାବରେ ଶିଶୁର ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ 
ବିକାଶରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ। ଏଣୁ ଆମେ ସେମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ଭାଜନ ହେବା 
ନିମିତ୍ତ ସସ୍ପେହ, ଉଦାର ଓ ସତ୍ଭାବେ ନିଜକୁ ସେମାନଙ୍କଠାରେ ନିଜ ବ୍ୟବହାର ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରମାଣିତ କରିବାକୁ ହେବ। ନଚେତ୍‌ ସେମାନେ ଆମଠାରୁ ନିଶ୍ଚିତଭାବେ ଦୂରେଇଯିବେ। 
ଗୋଟିଏ ସତ୍ୟ ଘଟଣା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉ-ମୋର ପିଲାଦିନେ ମୋର ମାମୁଁଘରେ ଗୋଟିଏ 
ପିଞ୍ଜରାବଦ୍ଧ ଶୁଆ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚାବରା ହୋଇଯାଇଥୂଲା। ମୋତେ ମାଇଁ ତା ସହିତ ନ 
ଲାଗିବାକୁ ବାରମ୍ବାର ସତର୍କ କରାଉଥଲେ | ମୋର ପିଲାମନ ଇତର ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି 
ସସ୍ପେହ ଥଲା। ମୁଁ ଅନେକ ସମୟ ତାଂ'ପାଖରେ ଠିଆ ହୁଏ ଓ ତା'ର ଗତିବିଧ୍ବ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରୈ ବହୂ ସମୟ ପରେ ଖାଦ୍ୟ ଯାଚିଲି। ସେ ଗ୍ରହଣ କଲା ଶୁଆ ଭାଷାରେ ଓଶ୍ଠାଧର 
ଚାପି ଶବ୍ଦ କଲି, ଶୁଣିଲା, ଏପରି ହୋଇ ଗଲା ଯେ, ପିଞ୍ଜରା ଭିତରେ ହାତ ପୂରାଇ 
ଯେତେ . ଆଉଁଷିଲେ ସେତେ ଖୁସିରେ ବେକ ଟେକି ଆଖୁ ବୁଜି ମୋର ଭାବ ଗ୍ରହଣ 
କଲା 1 ମୋ ପ୍ରତି ତା'ର ଅବିଶ୍ବାସ ବା ଭୟ ମୋଟେ ରହିଲା ନାହିଁ। ଏଣୁ ବୁଝିବା ଉଚିତ୍‌ 
ଶିଶୁର ବିପରୀତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଗୁଡ଼ିକ ଅବିଶ୍ବାସ ଓ ଭୟରୁ ହିଁ ଉତ୍ପନ୍ନ ହୋଇଥାଏ। 

ମନେ ରଖୁବା ଉଚିତ୍‌ ସ୍ବେହ, ବିଶ୍ଵାସ, ଭୟ ଆଦି ଭାବ ମାତ୍ର। ଏଣୁ ଆମ 
ମନର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାବଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ପଞ୍ଚ ତନ୍ମାତ୍ର ଦ୍ଵାରା ସଂକ୍ରମିତ ହୋଇଥାଏ ମାତାପିତା 
ଗୁରୁଜନ ଓ ସ୍ଵେହଶୀଳମାନଙ୍କର ମନୋଭାବଗୁଡ଼ିକ ନିର୍ବିଗରରରେ ଶିଶୁ ଗ୍ରହଣ କରିନିଏ। 
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ଶଳାବୁଡ଼ାର ନାଟ୍ଯ ଦଶନ — 


ଫଳତଃ ଏମାନଙ୍କ ସ୍ଵଭାବ ଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ବିଶ୍ଵାସ, ଧାରଣା ଆଦି ମଧ୍ଯ ଶିଶୁଠାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଥାଏ | 

ଶରୀର ସସୀମ କିନ୍ତୁ ମନ ବ୍ୟାପକ | ସସୀମର ଦିଗ, ବେଗ, କାଳ ଓ ସ୍ଥାନର 
ସ୍ଥାନୀୟ ଭେଦ ରହିଥାଏ | କିନୁ ଅସୀମର ଏସବୁ ନଥାଏ। ଶରୀରର ଆଶ୍ରୟ ସ୍ଥାନ, କାଳ 
ଓ ପାତ୍ର କିନ୍ତୁ ମନର ଆଶ୍ରୟ-ଜ୍ଞାନ | ଜ୍ଞାନଦ୍ଵାରୀ ମନ ଅତୀତ, ବର୍ଭମାନ ଭବିଷ୍ୟତ; ସୂର୍ଯ୍ୟ 
ଓ ଗ୍ରହନକ୍ଷତ୍ରୟ ସାଗର ତଳ ଠାରୁ ହିମାଳୟ ଶିଖର ଆଦି ସର୍ବତ୍ର ବିନା ବାଧାରେ ହଠାତ୍‌ 
ଇଚ୍ଛା ମାତ୍ରେ ବିଚରଣ କରିପାରେ। 

ଜ୍ଞାନ ହିଁ ଏକମାତ୍ର ସାଧନ, ଯାହା ଦ୍ଵାରା ମନର ସୁପ୍ତ ଶକ୍ତି ଜାଗ୍ରତ ହୁଏ ଓ 
ନୂତନ ଶକ୍ତିର ଆହରଣ ହୋଇଥାଏ। ଏଥୁନିମିତ୍ତ ଭାଷାଜ୍ଞାନ, ଅଧ୍ଯବସାୟ, ଉଦ୍ଯମ, 
ଅନୁଧାନ, ଅନୁଶୋଚନା, ଅନୁଶୀଳନ, ପରୀକ୍ଷା, ନିରୀକ୍ଷା, ଜ୍ଞାନୀମାନଙ୍କର ପ୍ରଗରିତ 
ଜ୍ଞାନର ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ବିଗାର ଆଦି ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ। ଶରୀର ଓ ମନ ପରସ୍ତର 
ଜଡ଼ିତ ଥିବାରୁ ଓ ପରସ୍ତରର ଅନୁପୂରକ ହୋଇଥୂବାରୁ ଶରୀର ରକ୍ଷା, ନୀରୋଗତା, 
ବ୍ରହ୍ମଚର୍ଯ୍ୟ, ବ୍ଯାୟାମ, ବିଶ୍ରାମ ଓ ନିଦ୍ରା ଆଦି ମଧ୍ୟ ପରିମାଣ ଅନୁସାରେ ଆବଶ୍ଯକ 
ହୋଇଥାଏ। ଏତେ କ୍ରଷ୍ଟ ଆଗ୍ରହ ଓ ଏକାଗ୍ର ସାଧନ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବ ହୋଇଥିବାରୁ ଜ୍ଞାନ 
କେବେ ବ୍ୟର୍ଥ ଯାଏ ନାହିଁ। କୃତବିଦ୍ୟା ରନ୍ଵାକର ଘଟଣାଚକ୍ରରେ ଅଧୋଗତିର ଶିକାର 
ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ଶେଷ ଜୀବନରେ ଏହି ଜ୍ଞାନ ତାଙ୍କୁ ବିଶ୍ବବରେଣ୍ୟ ବାଲ୍ଲିକୀରେ ପରିଣତ 
କରିଦେଇଥଲା| ବିପଥଗାମୀ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ଜୀବନର ଶେଷ ମୁହୂର୍ଉରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ କହିଥିଲେ, 
“ ଜାନାମି ଧର୍ଜଂ ନଚମେ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଜାନାମି ପାପଂ ନଚମେ ନିବୃଭି; ତ୍ଵପି ହୃଷିକେଶ 
ହୃଦିସ୍ପିତେନ ଯଥା ନିଯୁକ୍ତୋସ୍ମିନ୍‌ ତଥା କରୋମି।” ଅର୍ଥାତ୍‌ “ମୁଁ ଧର୍ମ କ'ଣ ଜାଣି ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇନାହିଁ। ପାପ କଣ ଜାଣି ମଧ୍ଯ ନିବୃତ୍ତ ହୋଇନାହିଁ। ହେ ହୃଷିକେଶ, ତୁ 
ମୋର ଅନ୍ତରରେ ଥାଇ ମୋତେ ଯେପରି ନିଯୁକ୍ତ କଲୁ, ମୁଁ ସେପରି କରୁଛି”, ମୋର 
ଦୋଷ ବା ଗୁଣ କିଛି ନାହିଁ। ଦର୍ଶନ ଶାସ୍ତର ଏହା ନିଶୁର ସତ୍ୟ | ଆମେ ସମସ୍ତେ ଏପରିକି 
ସମସ୍ତ ଜଗତ୍‌ ଏକ ବ୍ରହ୍ମର ଇଚ୍ଛାରେ ପରିଗାଳିତ ହେଉଛି। କାହାରି କିଛି ଆୟତ୍ତ ନାହିଁ| 
ଯେପରିକି ନାଟ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକର ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ନଟନଟୀ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି। 
ସେମାନଙ୍କର କିଛି ଆୟତ୍ତ ନଥାଏ । ଏଣୁ ନିନ୍ଦା ପ୍ରଶଂସା, ସଫଳତା-ବିଫଳତା, ମାନ- 
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ଶଳାବୁଡଢ଼ାର ନାଟ୍ଯ ଦଶନ - 


ସମ୍ମାନ ଆଦି ସମସ୍ତ କିଛିର ଏକମାତ ଦାୟିତ୍ବପୂର୍ଣ ଅଧ୍ୟକାରୀ-ଦୃଷ୍ଟି ଅନ୍ତରାଳର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ହୋଇଥାଏ। ମାତ୍ର ପରୋକ୍ଷରେ | ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ ତ ନଟନଟୀ ସବୁ ଲାଭ କରନ୍ତି। 

ଯେକୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିର ଆହୂତ ଜ୍ଞାନ ବୀଜ( ଓଣe ) ଭାବରେ ପରବର୍ଭୀ ବଂଶଧର 
ଓ ଶିଷ୍ୟମାନଙ୍କଠାକୁ ମଧ୍ଯ ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ ସଂକ୍ରମିତ ହୋଇଥାଏ । ଏଣୁ ଜ୍ଞାନ ଆଦି ଫଳପ୍ରସୂ 
ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଅପରିମେୟ ସୁଦୀର୍ଘ ଭବିଷ୍ୟତ ଥାଏ। 

ନିଜ ଜ୍ଞାନର ଜାଗରଣ ଓ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ନିମିତ୍ତ ପୂର୍ବାଗାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର ଜ୍ଞାନ ଓ 
ଅନୁଭୂତିର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସମାହାର ସ୍ଵରୂପ ପୁସ୍ତକ ଅଧ୍ୟୟନ, ମନନ, ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଖଣ୍ଡନ ଓ 
ମଣ୍ଡନ ଯେପରି ଆବଶ୍ୟକ; ସମଭାବାପନ୍ନ ସମଧର୍ମୀ ଉପସ୍ଥିତ ଜ୍ଞାନୀମାନଙ୍କର ସମସ୍ୟା 
ଆଲୋଚନା ଦ୍ଵାରା ତର୍କସିଦ୍ଧ ସତ୍ୟ ନିରୂପଣ ଆବଶ୍ଯକ ହୋଇଥାଏ। କିନ୍ତୁ ନିଜଠାରୁ 
ଅଧୁକ ନିମ୍ନସ୍ତରର ଅଞଜ୍ଞାନମାନଙ୍କଠାରେ ଞ୍ଞାନର ଜାଗରଣ ଓ ବିକାଶ ନିମିତ୍ତ ନାଟ ହିଁ 
ଏକମାତ୍ର ସାଧନ | ଏହାଦ୍ଵାରା ଲୋକଙ୍କର ଗତାନୁଗତିକ ବିକାଶ ନିମିତ୍ତ ନାୟକ ହିଁ 
ଏକମାତ୍ର ସାଧନ | ଏହାଦ୍ଵାରା ଲୋକଙ୍କର ଗତାନୁଗତିକ ଜୀବନଧାରାକୁ ନିୟନ୍ତଣ ନିମିତ୍ତ 
ବିଭିନ୍ନ ରସ ମାଧ୍ୟମରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବ ସଂଗାର କରାଯାଏ। ଉପଭୋରଗଧର୍ମୀ ମଣିଷକୁ 
ଉପଯୋଗ ଧର୍ମୀ କରାଯାଏ । ଏହି ମହାନ୍‌ ଆଦର୍ଶ ନିମିତ୍ତ ନାଟ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନର ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କୁ 
ନାଟକୀୟ ଅଭିନୟ, ଗାନ ଓ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ ନିମିତ୍ତ ନିଜର କର୍ମପନ୍ଛାରୁ ସମୟ କାଢ଼ି 
କଠୋର ଶ୍ରମ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ପଡ଼େ। ଲୋକଙ୍କର ଭୋଗ ପରିଣତ ହୁଏ ଯୋଗରେ, 
ଲୋକଙ୍କର ମନୋଭାବକୁ ଖେଳନା ଭାବେ ବ୍ୟବହାର ଦ୍ଵାରା ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ, ଅବାସ୍ତବ, 
ଅବୋଧ୍ୟ, ଉଚ୍ଚ ମନସ୍ତତ୍ତର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଫଳରେ ନାଟକ ଆଜି ଲୋକଙ୍କର ଆସ୍ଥା ହରାଇ 
ବସିଲାଣି। କେବଳ କେତେଜଣ ବାହଃବାଃ ନେବା ନିମିତ୍ତ ଏତେ ବଡ଼ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ 
ଅପରିଣାମ ଦର୍ଶିତା ଅସହ୍ୟ ହୋଇଗଲାଣ | ଶିକ୍ଷିତ ଲୋକେ ସାଧାରଣ କନତାଠାରୁ ଦୂରେଇ 
ଗଲେଣି| ପରିଣାମ ଯେ ଭୟଙ୍କର, ଏହା କାହାକୁ କିପରି ବୁଝାଇବା! ପ୍ରୌଜି ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ନିମିତ୍ତ ସାଧାରଣ ଜନତା ନିକଟକୁ ନଯାଇ ସମସ୍ଞନ୍ଧମାନଙ୍କ ପାଖକୁ ପୁସ୍ତକ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଯିବା କ”ଣ ଉଚିତ୍‌ ହୁଅନ୍ତା ନାହିଁ ? ଷଣ୍ଢ ସହିତ ଷଣ୍ଢର, ମେଷ ସହ ମେଷର ଓ ତିଭିର 
ସହ ତିଭିରର ଯୁଦ୍ଧ ସିନା ଉଚିତ୍‌; ବାଘ ସହ ଭାଲୁର, ସିଂହ ସହ ହରିଣର ବା ମହିଷ ସହ 
ବଳଦର ଯୁଦ୍ଧ କ”ଣ ଉପଭୋଗ୍ୟ ? ତଥାପି ଲୋକେ ତ ସେହିପରି କରିଥାନ୍ତି ! ଏହା ହିଁ 
ମଣିଷ ମନର ବିଚିତ୍ରତା ¦ ! 
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ଶଳାବୁଢ଼ାର ନାଟ୍ଯ ଦଶନ 


ତେବେ ମୋଟ ଉପରେ ଆମକୁ ଏତିକି ବୂଝିବାକୁ ହେବ ଯେ, ସରଳ ତରଳ 
ସାଧାରଣ ଜନତା ପ୍ରାଣରେ ନିହିତ ସତ୍ଭାବନା, ସଦାଗର, ସହନଶୀଳତା, ବନ୍ଧୁତା, 
ଭ୍ରାତୃତ୍ଵ ନୀତି ପରାୟଣତା, ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ, ଶୁଦ୍ଧତା, ଶିଷ୍ଟାଗାର, ଜ୍ଞାନପିପାସା, ମହତ୍ଵ 
ଆଦିର ଜାଗରଣ ଓ ପରିପ୍ରକାଶ ତଥା ଏଗୁଡ଼ିକର ବିପରୀତଧର୍ମୀ ଭାବଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି ଘୃଣା 
ଉତ୍ପାଦନ ନାଟକର ମୁଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ଶାସନ ପ୍ରତି ଆନୁଗତ୍ୟ, ଗୁରୁଜନମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଭକ୍ତି, 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସଦଭାବ ଓ ଅଳନବୟସ୍ପକମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସ୍ବେହ ଓ ଉଦାରତା, ଇତର ପ୍ରାଣୀ 
ମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଏପରିକି ଉଭିଦ ଜଗତ୍‌ ପ୍ରତି ଆମ୍ମୀୟତା ବୃଦ୍ଧି ଓ ନିଷୁରତା ପରିହାର, ଶିକ୍ଷା 
ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି ଆଦି ଦ୍ଵାରା ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇ ଥାଏ | ଏହାର ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ 
ସାଧାରଣ ଜନତା ପ୍ରତି କୃତଘ୍ସତା, ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା, ମତଲବୀ, ଶୋଷକତା ଆଦି 
ନାନାପ୍ରକାର ଘୃଣ୍ୟ ଦୋଷରେ ଦୂଷ୍ଠ ହୋଇଯିବ | 
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ret 


ଶଶ 
PSA 


ଶଳାବୃଢା” ସମ୍ପର୍କରେ ଦୈନିକ 
ସମାଜର ମନ୍ତବ୍ୟ 

ସମାଜସେବୀ, ଶିକ୍ଷାବିତ୍‌ ଲେଖକ 
ସର୍ବୌପରି ବହୁମୁଖୀ ପ୍ରତିଭାର 
ଅଧକାରୀ ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖୂତ 
ଶଳାବୂଢା ଆମ୍ରପ୍ରତ୍ୟୟଧର୍ମୀ 
ଆଲୋଚନାର ସଙ୍କଳନ । ତତ୍ତ୍ବ, ତଥ୍ଯ 
ଜୀବନ ଦର୍ଶନ, ଜୀବନ ଶୈଳୀର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଅତୀତ ପରମ୍ପରା ସହ 
ଆଧୁନିକତାର ତୁଳନାତ୍ମକ କଥନ, 
ଅନୁଭୂତି ଅଭିଜ୍ଞତା ଆଧାରିତ 
ଅଠଚାଳିଶଟି ଫିଚରଧର୍ମୀ ଲେଖାର 
ଏହା ସଙ୍କଳନ ! 

(ତା ୨୮- ୧୦-୦ ୯ରିଖରେ ପ୍ରକାଶିତ ) 
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କପିନେଶ୍ବର ପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ର 

ପୂର୍ବତନ ରାଷ୍ଟ୍ରପତି ବୈଜ୍ଞାନିକ କାଲାମ୍‌ଙ୍କ ଆବେଗିକ 
ଆହ୍ଵାନଟି ହେଉଛି “ସ୍ପପ୍ନ ଦେଖ ! ସ୍ବପ୍ନ ଦେଖ, ସେଇ ସ୍ବପ୍ନକୁ 
ବାସ୍ତବତାରେ ରୂପାନ୍ତର ଲାଗି ଅହରହ ଉଦ୍ୟମ କର।” 
ଏଭଳି ସ୍ବପ୍ନ ଦେଖ୍ମବାର ମଣିଷଟି ହେଉଛନ୍ତି ଲେଖକ, ସମାଜ 
ସଂସ୍କାରଜ, ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ, ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ଓ ଗବେଷକ 
ଶ୍ରୀ କପିଳେଶ୍ଵର ପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ର । ବୃତ୍ତିରେ ସେ ଶିକ୍ଷକ 
ଥୁଲେ | ହେଲେ ସ୍ବପ୍ନ ଦେଖୁଥୂଲେ ଅନ୍ୟର ମଙ୍ଗଳ ଲାଗି ନିଜକୁ 
ଉତ୍ସର୍ଗ କରିବା ପାଇଁ। ଶିକ୍ଷକତା ଜରୁଥବାବେଳେ ଗରିବ 
ଲୋକକୁ ମାଗଣା ହୋମିଓପାଥ୍ୂକ୍‌ ଚିକିଷ୍ଠା କରୁଥିବାରୁ ତାଙ୍କୁ ଲୋକେ ଶ୍ରଦ୍ଧାରେ ଡାକ୍ତର 
ମାଷ୍ଟର ବୋଲି ଡାକୁଧୂଲେ। 

ସୁବର୍ଶ୍ଠପୁର ଜିଲ୍ଲାର ମହାନଦୀ ଅପରପଟ ଲେହେଡି ଗ୍ରାମରେ ୧୯୩୧ ମସିହା ଅଗଷ୍ଟ 
୭ତାରିଖରେ ଜନ୍ମିତ କପିଳେଶ୍ବର ବାବୁଙ୍କ ପିତା ସ୍ବର୍ଗତ ଗଙ୍ଗାଧର ମହାପାତ୍ର ଥଲେ ବଲାଙ୍ଗୀର 
ପାଟଣାର ଜଣେ ତାଲିମପ୍ରାପ୍ତ ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ସେବକ । ଦୀନ, ଦୁଃଖୀ ଓ ପୀତିତମାନଙ୍କର ସ୍ବାସ୍ମ୍ୟୁସେବା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆହୁରି ଅଧକ କାମ କରିବାଲାଗି ତାଙ୍କର ଅଭିଳାଷ ଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ନିଜର 
ଜୀବଦ୍ଦଶାରେ ସେ ସୁଯୋଗ ପାଇନଥୂଲେ | ପିତାଙ୍କ ସ୍ବପ୍ନ ଚରିତାର୍ଥ ଜରିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରବଳ ଆଗ୍ରହ ଅଲା | ତେଣୁ ଅବସର ଗ୍ରହଣ କରିବା ପରେ ନିଜର ପୁତ୍ରମାନଙ୍କ ସହଯୋଗରେ 
ଚେତନା ଟ୍ରଷ୍ଟ ନାମକ ଏକ ସେବାମୂଳକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ନିଜ ଗ୍ରାମ ଲେହେଡିରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲେ। 
ଏଥପାଇଁ ସେ କେବେ ସରକାରୀ କିମ୍ବା ବେସରକାରୀ ଆର୍ଥିକ ସାହାଯ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି। 
ତାଙ୍କ ବଡପୁଅ ଖ୍ୟାତନାମା ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ପ୍ରଯୋଜକ ସବ୍ୟସାଚୀ ମହାପାତ୍ର ଏବଂ 
ଅନ୍ୟ ପାଞ୍ଚଜଣ ପୁଅ ଓ ନାତି ନାତୁଣୀମାନେ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଆୟରୁ ନିର୍ଦଦିଷ୍ଟାଂଶ ଏହି ଟ୍ରଷ୍ଟକୁ 
ସହଯୋଗ କରୁଥୁବାରୁ କପିଳେଶ୍ବରଙ୍କ ଲୋକକଲ୍ୟାଣ ଇଚ୍ଛା ପୂରଣ ହେବାରେ ଆଉ 
ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ରହିଲା ନାହିଁ। 

ଚେତନା ଟ୍ରଷ୍ଟ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ଗଙ୍ଗାଧର ଦାତବ୍ୟ ଆୟୁର୍ବେଦ ଚିଜିତ୍ତାଳୟ, 
ଚେତନା ପାଠାଗାର , ଜରା ନିବାସ ଏବଂ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଚାଲିଥିବା ୩୨ଟି ବିଦ୍ୟାଳୟ ପଶ୍ଚିମ 
ଓଡିଶାରେ ଅଭାବଗ୍ରସ୍ତ ଲୋକଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆଶାର ଆଲୋକ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଲେହେଡି 
ନିକଟବର୍ତୀ ଧର୍ମଶାଳାଠାରେ ୬୦ ଶଯ୍ୟା ବିଶିଷ୍ଠ ଏକ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ଚିକିତ୍ସାଳୟ ନିର୍ମାଣାଧୀନ 
ଅଛି। ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ ଭାଷା, କଳା ଓ } ସଂସ୍କୃତିର ସଂରକ୍ଷଣ ତଥା ଉନ୍ନତି ସକାଶେ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳ 
ଜ୍ରୀଡା (ବାଡି ନାଚ) ଏବଂ ସମ୍ଭାନ୍ତ ପତ୍ରିଜା ଚେତନା ବାଉ”ର ପ୍ରକାଶନ ସେ କରୁଥଲେ। 

ପଶ୍ଚିମ ଓତ୍ଜିଶାର ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଚେତନା ନୀରବ ଭାବେ ଏକ ବିପ୍ଲବ 
ଆଣିଛି। ସେହି ବିପୃବ ବାର ହେଉଛି ମଣିଷର ମଙ୍ଗଳ କାମନା । ଏହି ମଙ୍ଗଳ କାମନାର ସ୍ବପ୍ନ 
ଦେଖୁଥୁବା ୮୦ବର୍ଷର କପିଳେଶ୍ବର ବାବୁଙ୍କ ଜର୍ମ ତପୂରତା ଦେଖଲେ କାଲାମଙ୍କ ସେହି |. 
ବାଣୀଟି ମନେପଡେ। ପ୍ରଜୃତ ଶିକ୍ଷକ କେବେ ଅବସର ଗ୍ରହଣ କରେ ନାହିଁ। ତାଙ୍କର ପ୍ରତୀକ | 
| ହେଉଛନ୍ତି ଲେହେଡି ଗ୍ରାମର ଶ୍ରୀ କପିଳେଶବର ପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ର। ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର | 
“ଶଳାବୁଢା” ପୁସ୍ତକଟି ବିପୁଳ ପାଠକୀୟ ସ୍ବୀକୃତି ଲାଭ କରିସାରିଛି । ପାଠକମାନଙ୍କ ଆଗ୍ରହକୁ h 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖ୍ଭ ଆମେ ତାଙ୍କର ଦୁଇଟି ବହି “ଶଳାବୁଢ଼ାର ନାଟ୍ୟ ଦର୍ଶନ? ଓ “ଶଳାବୁଢ଼ାର |: 
-] କଥାଣୀ ପ୍ରକାଶ କରୁଛୁ । ଆଶା କରୁଛୁ ଏହି ବହି ମଧ୍ଯ ବିପୁଳ ପାଠକୀୟ ସ୍ବୀକୃତି ଲାଭ କରିବ। |. 
ଏ ନାଟ୍ୟ ଦର୍ଶନ' ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ନାଟ୍ୟ ତ୍ତ ମୀମାଂସା । ଓଡିଆ ଭାଷାରେ |: 
-[ ନାଟ୍ୟ ଦର୍ଶନ ମୈବ୍ରେଞ୍ବା ଅଭାବକୁ ନାଟ୍ୟଦର୍ଶନ ପୂରଣ କରିବ ବୋଲି ଆଶା । 
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